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Mit Ernst, fern allem Spielerischen, ging Kédthe Kollwitz an ihre kiinstlerische
Aufgabe und verlangte dasselbe auch von anderen, Fiir sie war Begabung zugleich
die Verpflichtung, Begabung nicht zu vergeuden, und die Verantwortung, Gutes
zu bewirken: Kunst soll zu Herzen gehen, die Herzen erschiittern. Deshalb suchte
sie nicht die gefdllig angenehme Schénheit. Sie verstand, sie sah die andere,
nicht leicht zu findende; die Schénheit, die alles Wahre hat, so auch das welke
Blatt, der miide alte Korper, die abgearbeitete Hand, das grobe kummervolle Ge-
sicht, alles, was das Gesetz des Lebens — Werden und Vergehen — sichtbar zeigt.
Diese alltdgliche, unaufféllige Schonheit suchte sie, hielt sie in unermiidlicher Be-
obachtung, in kraftvoller und zugleich feinfihliger Darstellung fest, damit auch
die anderen lernten, sie zu sehen und mitzufiihlen.

Die Graphikerin Gertrude Sandmann tber Kithe Kollwitz



Kathe Kollwitz aus Kénigsberg
WESEN UND WERK

Ja, das ist es, daB uberall, auch wo Menschen sich lieben, ein
Rest von etwas sehr Traurigem bleibt. Das Leben bleibt immer
Leben und ist erdgebunden. Und ist vielleicht deswegen so
allerschénst, weil es immer mit diesem Traurigen und Sehn-
siichtigen durchknetet ist ., . .

Kéathe Kollwitz in einem Brief an Arthur Bonus

Uber hundert Jahre ist es her, daB Kéthe Kollwitz am 8. Juli des Jahres 1867 in Konigs-
berg zur Welt kam. Heute ist die Kiinstlerin nicht nur zu beiden Seiten des Eisernen
Vorhangs zu einem Symbol geworden — ihr Ruhm geht {iber die ganze Welt. Uberall dort,
wo man von Kunst im Dienst der Menschlichkeit spricht, von einer Kunst, die zum Hinse-
hen und Mitfiihlen zwingt, ist ihr Name im Gesprach. So heiBt es in einer Kritik der New
York Times iiber eine Ausstellung ihrer graphischen Blétter:

Kaum hat ein Kiinstler gelebt, der selbstloser, bescheidener und ehrlicher
war. Sie gehort in die groBe Tradition von Rembrandt, Goya und Daumier,
und ihre besten Blétter kénnen sich wohl neben ihnen sehen lassen.

Wer war eigentlich diese Kdthe Kollwitz, die sich in ihrem Werk so vorbehaltlos
fiir die Armen und Entrechteten einsetzte, fiir die hungrigen Kinder, die darbenden
Miitter, fiir die Verzweifelten und Erniedrigten? War sie eine Fanatikerin, eine
Revolutiondrin, bereit, die bestehende Ordnung umzustoien? War sie eine Schritt-
macherin fiir die kommunistische Idee, zu der sie oft und oft gestempelt worden
war, auch noch nach ihrem Tode?

Es ist leicht, das Werk eines kiinstlerisch schaffenden Menschen auf diese Weise
mit einem Stempel zu versehen, es ist leicht, ihn als Vorldufer fir diese oder jene
Idee zu plakatieren. Und doch wird man der Frau und der Kiinstlerin Kéthe Koll-
witz nicht gerecht, wenn man ihre kiinstlerische Aussage auf diese Weise zu ver-
engen sucht.

Wie jeder Mensch — bewuBt oder unbewufit — seinen Weg geht, der ihm durch
Herkommen, Erziehung und Neigung vorbestimmt ist, so wurde auch Kéthe Koll-
witz geprigt durch diese schicksalhafte Gebundenheit. IThr Elternhaus in Kénigs-
berg hat zweifellos viel dazu beigetragen, daB diese Frau schon von frither Jugend
an die Neigung zeigte, hinter die Dinge zu sehen, die Menschen zu begreifen, wie
sie wirklich waren. Der Vater, Carl Schmidt, hatte sein Jurastudium an den Nagel
gehingt, als er erkennen mubte, dal er mit seinen freiheitlichen Anschauungen
in der damaligen Zeit kein berufliches Weiterkommen hétte finden kénnen. Er
erlernte das Maurerhandwerk und wurde spdter ein geachteter Baumeister in
seiner Heimatstadt, der zudem als Prediger vielen Menschen Trost und Rat zu
vermitteln vermochte. Der GroBvater miitterlicherseits war der einstige Divi-
sionspfarrer Dr. Julius Rupp, ein Mann, der als Griinder der ersten freireligiésen
Gemeinde Deutschlands weit iiber die Grenzen seiner engeren Heimat hinaus be-
kannt wurde. Von ihm stammte das Wort, das die junge Kiinstlerin mit in ihr
Leben und Schaffen nahm:

Der Mensch ist nicht zum Gliick geboren,
sondern daB er seine Pflicht erfiille.

Dieses preuBische Prinzip der Verpflichtung gegeniiber der Allgemeinheit hat
immer iiber dem Schaffen von Kéthe Kollwitz gestanden. Sie hat ihr Werk als
einen Auftrag empfunden: ,Ich bin einverstanden damit, daf meine Kunst Zwecke
hat. Ich will wirken in dieser Zeit, in der die Menschen so ratlos und hilfsbediirftig
sind."”

Wenn wir Wesen und Werk dieser Frau verstehen wollen, dann miissen wir uns
vergegenwadrtigen, was es im vergangenen Jahrhundert fiir ein junges Médchen
bedeutete, den Weg zur Kunst zu finden. Undenkbar wire dieser Weg gewesen
ohne die unkonventionelle und freiheitliche Auffassung, die in ihrem Eltern-
haus herrschte. Schon frith wurde die Begabung der Kinder von dem verstdnd-
nisvollen Vater entdeckt und geférdert. Dabei stand die junge Kéathe, das Ka-
tuschchen’, lange im Schatten ihrer hiibscheren Schwester Lise, die auch eine gré-
Bere Begabung fiir das Zeichnen und Malen zu haben schien. Aber das Katusch-
chen, das immer ein wenig gehemmt war, hatte dafiir den gréBeren Ehrgeiz, den
stérkeren Willen. Unerhdrt war es fiir jene Zeit (die achtziger Jahre des vergan-
genen Jahrhunderts), daf die Eltern ihr Malstunden geben lieBen und daf sie
spiter die Mdglichkeit bekam, in Berlin und Miinchen zu studieren.

Aber auch die verstdndnisvollen Eltern waren nicht erbaut davon, daB ihr Ka-
tuschchen die Neigung zeigte, nur die Nachtseiten des Lebens kiinstlerisch zu ge-
stalten. Dieser Vorwurf ist Kédthe Kollwitz immer wieder gemacht worden, bis
hinein in unserer Zeit, da sich auf einer Ausstellung ihrer Werke Zuschauer ab-
wenden mit der Bemerkung: ,So etwas wiirde ich mir nicht in die Stube héngen,"
Nein, zum In-die-Stube-héngen sind die Werke von Kithe Kollwitz nur in den




wenigsten Féllen geeignet. Dem allgemeinen Publikumsgeschmack liegen Motive
wie die bliihende Heide mit dem Birkenweg, das Schiff auf hoher See oder ein
Blumenstiick, ein Stilleben mit Friichten, mehr, Wahre Kunst soll den Menschen
aufriitteln, soll ihn hinausfihren aus seinem Alltag, hin zu den groBen Zusam-
menhéngen des Lebens, Nicht eine Scheinwelt aus Wiinschen und Trdumen soll
sie dem Menschen vorgaukeln, sondern ihm das Bild des wahren Lebens, des
inneren Lebens und Erlebens vermitteln. Alle groBe Kunst ist einfach, weil sie
wahr ist. Und hier hat Kéthe Kollwitz kompromifilos den Auftrag erfiillt, dem sie
sich schon in jungen Jahren verschrieb.

Wir haben in diesem Heft den Versuch gemacht, Ihnen in Ausschnitten aus Tage-
biichern und Briefen der grofien Kiinstlerin ein Bild vom Wesen und vom Werk
dieser Frau zu vermitteln. Sie selbst hat es, wie ihr SohnHans Kollwitz berichtet,
immer abgelehnt, ein Buch {iber ihr Wirken und Werden zu schreiben. Sie war der
Meinung, das Privatleben mit allen seinen Torheiten und persénlichen Erleb-
nissen ginge niemanden etwas an. Thre Werke sollten ihr nachfolgen, sollten iiber
sie berichten. Auf die Bitte ihres Sohnes hat Kdthe Kollwitz dann doch zu Beginn
der zwanziger Jahre cinen Skizzenblock auf seinen Geburtstagstisch gelegt, in
dem sie Erinnerungen an ihre Kindheit und Jugend niedergeschrieben hatte, In den
Tagebiichern, die der Sohn nach ihrem Tode in Ausziigen verdffentlichte, kann
man mehr liber den Menschen Kdthe Kollwitz und seine Einstellung zum Werk
erfahren. Diese Auvfzeichnungen waren nicht dazu bestimmt, der Offentlichkeit
uibergeben zu werden, sie hielt darin Zwiesprache mit sich selbst, sie verzeichnete
das Auf und Ab in ihrem Wirken und Werden. Sie hat es sich niemals leicht ge-
macht. Die Zeiten, da sie unbeeinfluBt von Depressionen und Widerwirtigkeiten
leben und schaffen konnte, waren immer kurz im Vergleich zu den anderen, da
sie voller Zweifel und Skepsis nach neuen Wegen suchte, um vorwérts zu kom-
men.

Was Kéthe Kollwitz in ihrem Werk ausgedriickt hat, das Mitfiihlen und Miter-
leben mit den Armsten und Geschlagenen ihrer Zeit und aller Zeiten, das hat sie
auch im Leben verwirklicht. Angefangen von den Jahren, da sie als junge Arzi-
frau im Berliner Norden mit den Schattenseiten menschlichen Zusammenlebens
vertraut wurde, bis in ihr hohes Alter konnte jeder zu ihr kommen, der mit dem
Leben nicht fertig wurde sie half diesen Menschen, weil sie zuhéren konnte. Gast-
freundschaft und Hilfe wurden jedem zuteil, der an ihre Tiir klopfte. In ihrem
Mann, der wie sie aus unserer Heimat stammte und Arzt aus Leidenschaft war,
fand sie einen giitigen, verstdndnisvollen Lebensgefdhrten,

Dabei wire es falsch, Kdthe Kollwitz nur als Gestalterin des menschlichen Leidens
zu sehen, nur als Helferin der Bedriickten, Thr Sohn Hans erzéhlt von einer gliick-
lichen Kindheit, in der die Familienfeste Héhepunkte der Gemeinsamkeit waren.
Es wurde viel gesungen und gelacht, an den Abenden wurde vorgelesen oder és
wurden Spiele mit verteilten Rollen aufgefiihrt. Dichtung und Musik liebte die
groBe Kiinstlerin sehr, Sie las intensiv und liebte es, iiber das Gelesene zu disku-
tieren.

Das eigentliche Leben von Kédthe Kollwitz war im Grunde das Leben jeder ande-
ren Frau und Mutter, wie sie es in ihren Arbeiten festgehalten hat. Die beiden
Séhne, Hans und Peter — der linke und der rechte Sohn, wie sie in der Familie
genannt wurden — wuchsen auf in einer Atmosphdére, die stark von der Einstel-
lung beider Eltern zu ihrer Umwelt geprigt war: Dienst am Menschen war ober-
stes Gebot fiir den Arzt Dr. Karl Kollwitz wie fiir seine Frau. Der jiingere Sohn,
Peter, meldete sich als Kriegsireiwilliger zu Beginn des Ersten Weltkrieges und
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fiel in den ersten Tagen an der Front. Sein Bild, das innere Gespréach mit ihm hat
Kéthe Kollwitz ihr ganzes ferneres Leben hindurch begleitet. Die Arbeit an dem
Grabmal fiir den geliebten Sohn, das gleichzeitig ein Mahnmal fiir alle jungen
Gefallenen darstellen sollte, hat sie fast zwei Jahrzehnte hindurch nicht losgelas-
sen. Immer wieder verwarf sie die Entwiirfe, bis sie schlieBlich zu den beiden Ge-
stalten des Vaters und der Mutter fand, die jede fiir sich — ,im Schmerz ist jeder
allein® — am Eingang des belgischen Soldatenfriedhofs Roggevelde iiber die
Gréber ihren Blick in die Ewigkeit richten, In dieser Arbeit ist enthalten, was das
‘Werk von Kéthe Kollwitz pragte: Aus dem persénlichen Gliick und Leid den Weg
zu finden zu dem Schicksal aller Menschen, aus dem eigenen Leid den Weg zur
Uberwindung und zur Erkenntnis, Aus dieser Einstellung konnte sie leichten Her-
zens auf d@uferen Ruhm verzichten. Sie schrieb einmal einem jungen Menschen,
der ihr in der Zeit ihrer Verfemung nahegekommen war: ,An einer Stimme wie
der Ihren, die aus der Jugend an mich herankommt, liegt mir mehr, als an der
Ablehnung oder der Zustimmung der Kunstkammer."”

Mit ihrer inneren Einstellung zur Wahrhaftigkeit auch in der Kunst hat Kéthe
Kollwitz zu allen Zeiten ihres Lebens Schwierigkeiten gehabt. Im Jahre 1898
wurde ihre Folge ,Ein Weberaufstand’, zu der sie durch Gerhart Hauptmanns
Schauspiel angeregt wurde, in der groBen Berliner Kunstausstellung gezeigt. Kein
Geringerer als Adolph Menzel schlug die Kiinstlerin fiir die ,Kleine Goldene
Medaille' vor. Kaiser Wilhelm II. lehnte ab. Im Jahre 1906 wurde ihre erste Arbeit
fiir ein Plakat, eine Lithographie fiir die Ausstellung ,Deutsche Heimarbeit' auf
‘Wunsch der Kaiserin von allen Anschlagsdulen entfernt, 1933 wurde Kéthe Koll-
witz ihres Amtes als Leiterin der Meisterklasse fiir Graphik in der PreuBischen
Akademie der Kiinste enthoben. Sie war gezwungen, aus der Akademie auszutre-
ten und wurde dadurch der Méglichkeit beraubt, groBformatige plastische Arbei-
ten zu vollenden. Thre Werke durften bis zu ihrem Lebensende 6ffentlich nicht
mehr gezeigt werden.

Nach dem Tode ihres Mannes im Juli 1940 fiel ihr Enkel, der den Namen ihres
jingsten Sohnes trug, an der russischen Front. Vor den Bombenangriffen fliich-
tete sie nach Nordhausen im Harz zu einer jungen Bildhauerin, die ihr Obdach
bot. Im gleichen Jahr wurde ihre Wohnung in der WeiBenburger StraBe, im Nor-
den Berlins, in der sie seit iiber fiinfzig Jahre gelebt und geschafft hatte, zerstért.
Eine Woche spéter fiel auch die Wohnung ihres Sohnes Hans in Lichtenrade den
Bomben zum Opfer.

Im Sommer 1944 iibersiedelte Kdthe Kollwitz auf Einladung des kunstverstdndigen
Prinzen Ernst Heinrich von Sachsen auf den Riidenhof in der Ndhe des Schlosses
Moritzburg bei Dresden. In zwei kleinen Stuben verbrachte sie die letzten Monate
ihres Lebens. Wenn ihr Sohn Hans sie dort besuchte, dann sprach sie mit ihm tiber
die Vergangenheit. Am Karfreitag 1945 las er auf ihre Bitte die Ostergeschichte
aus dem Matthdus-Evangelium und den Osterspaziergang aus Goethes Faust fiir
sie. In den letzten- Wochen wurde Kithe Kollwitz von ihrer Enkelin Jutta betreut.

Am 22. April 1945, wenige Tage vor dem Ende des Zweiten Weltkrieges, starb
sic an ihrem Zufluchtsort, Die Urne mit ihrer Asche wurde nach ihrem Wunsch
auf dem Zentralfriedhof Friedrichsfelde beigesetzt, wo sie mit ihren nédchsten
Angehorigen unter dem Grabrelief ruht, das sie selbst geschaffen hat,

Es ist nicht leicht, die Ernte eines so reichen Lebens auf wenigen Seiten den Le-
sern ins Geddchtlnis zu rufen. Ihr Werk lebt weiter, so wie sie es sich gewiinscht
hat: ,Jhre Werke folgen ihnen nach.”



Aus ihren eigenen Aufzeichnungen geht hervor, wie stark Kéthe Kollwitz Zeit
ihres Lebens mit ihrer Familie und mit ihrer ostpreufiischen Heimat verbunden
gewesen ist. Hier stoBen wir immer wieder auf ostpreufiische Wendungen: ,Mir
geht es koddrig . . ." oder auf typische Formulierungen wie ,das Abendbrotchen”,
oder ,das Mundchen”, und wir lesen in ihren Erinnerungen, daB die Enkelkinder
ihre GroBeltern mit ,Grofivaterchen” und ,Grofimutterchen” anredeten.

Hans, der alteste Sohn, der wie sein Vater Arzt geworden ist, lebt heute noch in
Berlin. Thm ist es zu danken, daB wir in seinen Erinnerungen, in den Tagebiichern
der Mutter und in einer Reihe von Briefen vieles iiber den Menschen Kdthe Koll-
witz erfahren, was uns den Zugang zu dem Werk der groBen Kiinstlerin 6ffnet.
In schlichten, unpathetischen Worten spricht er von den Wesensziigen, die auch
im Schaffen dieser Frau im Mittelpunkt standen: Der Zuwendung und Beziehung
zu Menschen, zu menschlichem Leid und zu menschlicher Freude, von ihrer Bereit-
schaft da zu sein, wo und wann sie gebraucht wurde,

Etwas Schoneres kann man wohl von keinem Menschen, von keinem Kiinstler

sagen.
Ruth Maria Wagner

‘Wohl, dem,
der seiner Viter gern gedenkt

Aus den Lebenserinnerungen von Kithe Kollwitz

Ich bin als fiinftes Kind der Eltern geboren. Wir lebten damals auf dem Weiden-
damm Nr. 9 in Konigsberg, Ich erinnere mich dunkel an eine Stube, in der ich
tuschte, deutlich aber besinne ich mich auf Héfe und Garten, Durch einen kleinen
Vorgarten kamen wir aul einen groBen Hof, der bis zum Pregel reichte. Dort hiel-
ten die flachen Ziegelkdhne, und die Ziegel wurden auf dem Hof abgeladen und
geschichtet, so dai Hohlrdume blieben, in denen wir Kind und Mutter spielten.
Links an den Hof schloB sich ein ebenfalls bis zum Pregel reichender Garten, Er
hatte einen iiber das Wasser hinausgebauten runden Pavillon. Einmal, weiB ich,
sang meine damals noch so junge Tante Lina wunderschén, aber traurig in diesem
Pavillon. Rechts an den Hof — durch niedrige Gebdude getrennt —, nur an einer
Stelle offen, schlofl sich ein anderer Hof. An diesen kniipfen sich lebhafte und
starke Erinnerungen. Unten am Pregel war ein FloB zum Waschespiilen. Da wurde
einmal ein totes Madchen angespiilt und mit dem Armen-Leichenwagen abgeholt,
einem schauderhaften Leichenwagen und Sarg.

In den niederen langgestireckten Gebduden, die die beiden Héfe trennten, wohnte
ein GipsgieBer. Da stand ich oft und sah zu, wie er formte. Ich rieche noch die
feuchte Gipsluft da unten. Von dem mittleren Hof fithrte am Hause vorbei ein
Durchgang nach der StraBe, dem Weidendamm. Hin und wieder, aber selten, fiihr-
ten die Spiele da hinaus. Die grofien Kinder rannten da manchmal raus. Der Liese
Ratke gingen immer ihre kurzen Zépfe auf und flogen beim Rennen die glatten,
dicken weiBblonden Haare wie eine Fahne vom Kopf weg.

Bis zu meinem neunten Jahre wohnten wir auf dem Weidendamm, Immer haben
wir Kinder mit Sehnsucht daran zuriickgedacht, Es gab unendliche Spielgelegen-
heiten und viele Abenteuer auf den Héfen, Zum Beispiel war ein Steinkohlenvor-
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rat am Pregel angefahren und auf dem Hof so auigeflichen, daB er langsam an-
stieg und dann plétzlich abfiel nach der Seite des Vorgartens zu. Es war eine ge-
wagte Sache, da oben heraufzugehen bis ziemlich an den Rand. Ich selber habe es
nie gewagt, aber der Konrad. Ein anderer Junge, der es tat, verunglickte dabei:
oben am Rand glitt eine Kohle unter ihm fort, und er fiel auf den Staketenzaun
runter,

Dann gab es die Grube mit dem ungeléschten Kalk, ein einzelnes Brett lag dar-
(ber. Wenn man hineinfiel, sollte man blind werden.

Dann gab es die Lehmhaulen, aus welchen Burgen gebaut wurden, eine hiiben im
Hof, eine dritben; die Angreifer schmissen mit Lehmkugeln, das tat gehérig weh.
Was war auf dem Weidendamm noch Schénes? Wagen und Pferde, die der Vater
damals hielt. Die Pferde waren Fiichse. Der Kutscher hatte einen blauen Tuchrock




und hieB Gudovius. Spéter, als der Vater das Fuhrwerk aufgab, wurde aus dem
blauen Tuchrock ein Anzug fiir Konrad gemacht. Er roch darin immer nach Gudo-
vius, nach Pferden und Stall.

Das Bild der Eltern aus jener Zeit ist mir nur dunkel. Der Vater war wohl sehr
viel in der Arbeit. Wahrscheinlich hatten wir schon damals den Baukasten, den
Vater uns hatte machen lassen, Es waren grofie, solide Klétze, und wir bauten viel
damit. Von seinen gezeichneten Baupldnen in seiner Arbeitsstube fielen lange
Streifen Papier ab. Die bekamen wir zum Bezeichnen, Konrads Phantasie lieB dar-
auf immer Verfolgungen von Schlittenfahrten durch Wélfe oder dhnliches erstehen.
Der Vater lieB alles dies nicht unbemerkt. Er hob sich bald manche Streifen auf,
die wir bekriizelt hatten.

Auf die Mutter besinne ich mich aus jener Zeit gar nicht. Sie war da, und das war
qut. In ihrer Luft wuchsen wir Kinder auf, Die Mutter hatte zwei Kinder vor Kon-
rad verloren. Es gibt ein Bild von ihr mit dem ersten Kind, das nach meinem
GroBvater Julius genannt war, auf dem SchoB. Es war das ,Erstlings-Kind, das
heil'ge”. Dies Kind verlor sie und das zweite danach. Wer das Bild ansieht, er-
kennt, daB sie als Rupps Tochter nie fassungslos im Schmerz gewesen ist. Aber
das schwere Leid ihrer frithen Mutterzeit, dem sie sich nie hemmungslos hingege-
ben hat, hat wohl bewirkt, daB sie etwas von der Entferntheit der Madonna an
sich gehabt hat. Vertraute, Kameradin, Genossin ist unsere Mutter uns nie ge-
wesen. Aber wir liebten sie. Nie war der Respekt, den wir vor den Eltern hatten,
so groB, daB er der Liebe Abbruch tat.

Was wir mit dem Wegziehen vom Weidendamm verloren haben, begriffen wir erst
spiter ganz. Vorldufig freuten wir uns. Wir zogen jetzt nach der Kénigstrafe in
eines der schonsten neuen vom Vater gebauten Hauser. Im unteren Stock wohn-
ten wir und daneben mein Onkel Julius Rupp, der sich damals verheiratet und als
Arzt niedergelassen hatte.

*

Hohepunkt des Jahres waren die Sommerferien in Rauschen. Seit meinem neun-
teu Jahr waren wir alle Sommer dort. Die Eltern machten einmal eine Reise durch
das Samland und kamen nach dem Fischerort Rauschen, eine halbe Stunde von
der See entfernt. Es waren vor kurzem mehrere Ménner des Orts von einem gro-
Ben Sturm auf See ertrunken. Die Witwe eines solchen, eine Frau Schlick, fanden
die Eltern teilnahmslos vor sich hinbriitend auf der Schwelle ihres Hauses sitzen.
Dies Haus hatte eine Lage, die die Eltern entziickte. Sie mieteten es erst und kauf-
ten es dann der Frau Schlick ab, so aber, daBl diese mit ihren beiden Téchtern
weiter im Hause wohnte. Der Vater nahm nun ein paar Verénderungen an dem
Hause vor, aber es behielt ganz den Charakter des Bauernhauses,

Die Fahrt nach Rauschen dauerte fiinl Stunden. Eisenbahn gab es nicht, wir fuhren
mit einer Journaliere, das war ein groBer, mit vier oder fiinf Sitzreihen versehener
bedeckter Wagen. Die hinteren Sitzreihen waren herausgehoben, und es kam da
herein, was man fiir viele Wochen brauchte: Bettsdacke, Wische, Korbe, Biicher-
kisten, Weinkisten.

Welche Wonne, wenn erst die Journaliere vor dem Hause stand, alles aufgeladen
war, Mutter, Madchen, wir Kinder (der Vater kam meist nach) auf den Vorder-
sitzen verstaut waren, der Kutscher sich auf seinen vorderen Extrasitz schwang,
die drei, manchmal vier Pferde anzogen, und es losging durch die engen Konigs-
berger Strafen, durch das hallende Tragheimer Tor und dann quer durchs ganze
Samland. Erst kurz vor Sassau konnte man zum erstenmal die See sehen.
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Da standen wir alle auf Zehenspitzen und schrien: Die See, die See!

Die See ist mir niemals und nirgends mehr, auch nicht die Ligurische See, auch
nicht die Nordsee, das gewesen, was die samlandische See war, Diese unaus-
sprechliche Erhabenheit der Sonnenuntergénge von der hohen Kiiste aus| Dies
Ergriffensein, wenn man zum ersten Male sie wieder nah sah, den Seeberg runter-
rannte, Schuh und Striimpfe auszog und die Fiile wieder das Gefiihl des kiihlen
Seesands hatten! Dieser metallische Schall der Wellen!

Die schwdrmerische Seeliebe wuchs, je mehr man in die empfindsamen Jahre hin-
einkam. Aber damals war Rauschen ein unbekannter Ort, nur aufgesucht von
Naturschwérmern, da war man noch allein bei Sonnenuntergang, war die Kiiste
unbebaut. Dies Kinderparadies ist griindlichst verloren . . .

*

Wofiir ich den Eltern immer sehr dankbar gewesen bin, das ist, daB sie Lise und
mich stundenlang nachmittags in der Stadt herumstreifen lieBen, Auch hier wieder
groBziigiges Vertrauen und keine Nachspiirerei,

Dieses scheinbar planlose Bummeln war der kiinstlerischen Entwicklung sicher
forderlich. Wenn meine spateren Arbeiten durch eine ganze Periode nur aus der
Arbeiterwelt schopften, so liegt der Grund dazu in jenen Streifereien durch die
enge, arbeiterreiche Handelsstadt. Der Arbeitertypus zog mich, besonders spéter,
méchtig an. Die erste Zeichnung, die ganz deutlich Arbeitertypen hatte, machte ich
freilich mit etwa sechzehn Jahren, es war eine Zeichnung aus dem Gedicht ,Die
Auswanderer’ von Freiligrath. Diese Zeichnung legte ich auf Wunsch meines Va-
ters ein Jahr spdter meinem Lehrer Stauffer-Bern in Berlin vor, er erkannte sic
als so charakteristisch, wie sie tatséchlich fiir mich und das Milieu, aus dem ich
kam, war.

Ich habe es spéter (besonders bei einem Besuch in Hamburg) bedauert, in Konigs-
berg nicht so lange geblieben zu sein, bis ich alles dort herausgeschépfi hatte, was
ich héitte herausschépfen kénnen.

*

Sehr schdén waren Grofivaters Hande, meiner Mutter Hande erinnern an sie, sie
waren grof und ausdrucksvoll geformt, er trug einen Siegelring, den Onkel
Julius von ihm geerbt hat . .. An dem einen breiten Fenster, das die Stube hatte,
standen zwei alte Lehnstiihle einander gegeniiber, da saBen die GroBeltern, das
ganze Fenster war im Halbbogen umschlossen von Efeu. Hier wurde meist noch
iber den Vortrag, aber auch iiber Politik und sonst Interessierendes gesprochen.
Hier war die Atmosphdére, die, nicht mehr ganz geistig, fiir mich gemiitlicher war.
In der dunklen Wandecke rechts vom groBen Fenster, hinter GroBvaters Stuhl,
stand ein Tisch mit einer groBen Mappe mit Kupferstichen, an der schmaleren Sei-
tenwand links hinter GroBmutters Stuhl war ein kleines Wandbrett mit Biichern.
Da holten wir uns die Grimmschen Hausmarchen heraus. Meist aber saBen ich und
Lise an der Bildermappe. Wir verhielten uns mucksstill, hérten halb dem Gespréch
Zzu, waren mehr bei den Bildern,

Aus dieser Nach-Vortrag-Stunde in der warmen, hellen GroBelternstube ist mir
der GroBeltern Bild unendlich freundlich, giitig und geistig in Erinnerung geblie-
ben, dann aus den festlichen Sonntagsnachmittags-Zusammenkiinften bei uns zu
Hause und aus der Weihnachisfeier am Ersten Feiertag.

Im Grunde fiihlte ich immer heimatliche Liebe, Verbundenheit und Dankbarkeit.
+Wohl dem, der seiner Viter gern gedenkt.”
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Kunst im Dienst der Menschlichkeit

Die Jugend von Kéthe Kollwitz fiel in jene Zeit, als der Naturalismus sich gerade
durchsetzte. Jene Kunstrichtung also, die schroff SchluB machen wollte mit der
«Schonfdrberei”, die bisher die Kiinste — Literatur sowohl wie bildende Kunst —
beherrscht hatte. Das Leben sollte gestaltet werden, wie es die jungen Kiinstler
damals sahen: hart, erbarmungslos, nackt. Gerhart Hauptmann schrieb sein Drama
.Die Weber". Eine neue Welt war fiir die Kunst entdeckt: die der Elenden, Ge-
knechteten, Heimatlosen, des Proletariats, Und die K}mst wurde zur Anklage
gegen die Satten, Erbarmungslosen. Sie nahm Partei fiir jene, die auBerhalb der
Gesellschaft und der Gesetze standen, die sich verkrochen in Hinterhodfe und
dunkle Kaschemmen.

Kéathe Kollwitz war ein Kind dieser Epoche. Dem Sturm, den die neue Richtung
hervorrief, konnte auch sie sich nicht entziehen.

Doch ist es nicht damit getan, ihr Werk und ihre Persdnlichkeit nur von dieser
Zeitstrémung her sehen zu wollen, Ihr mitfithlendes Herz machte sie zur Kiinst-
lerin, deren Werke noch heute ergreifen, nicht nur das Eingehen auf eine neue
kiinstlerische Richtung.

... die Arbeit fiir die Arbeits-
losen hier — deren Zahl
enorm ist — nimmt meine
Zeit bis zwei Uhr mittags
ganz und gar in Anspruch.
Und ich muB sie konsequent
durchfithren, wenn sie iiber-
haupt Sinn haben soll. Ich
denke an Deinen Brief und
Deinen Rat, zu zeichnen, Ja,
das kommt schon wieder, aber
noch nicht. Einstweilen, habe
ich das Empfinden, gehdren
die Krédfte des einzelnen der
Gesamtheit. Du wirst sagen,
ich arbeite doch fiir die Ge-
samtheit, wenn ich zeichne.
Doch nicht in dem Grade. Kin-
der und Frauen jetzt satt ma-
chen, geht vor . . .

Kéthe Kollwitz
in einem Brief
zu Beginn des Erslen Weltkrieges,

Am besten versteht man das Werk der Kathe Kollwitz, ihre schwerbliitigen, er-
barmungslosen, nur auf das Wesentlichste beschrénkten Graphiken und Plastiken,
wenn man sich einmal nach den entscheidenden Erlebnissen im Dasein dieser Frau
fragt. Zwei waren es vor allem, die ihr Leben geprigt haben: ihre Ehe mit dem
Arzt Dr. Karl Kollwitz, dessen Praxis in einem Berliner Arbeiterviertel lag, und
der erste Weltkrieg, in dem sie einen ihrer beiden S8hne verlor; sinnloses Elend
und sinnloser Tod also.

Nach Studien in Kénigsberg, Miinchen, Berlin und Diisseldorf lief sie sich mit
ihrem Mann in Berlin nieder. Schon damals hatte sie den arbeitenden Menschen
als Motiv ihrer Kunst entdeckt. In ihren Tagebiichern heiBt es:

«Zwischen meinen Aufenthalten in Miinchen und meiner Verheiratung ging ich
vollkommen bewuBt daran, das Arbeiterleben in seinen charakteristischen Situa-
tionen wiederzugeben. Mit der Ubersiedlung nach Berlin wurde das zuné&chst
unterbrochen, weil der Arbeitertyp, wie ihn Berlin bot, ein ganz anderer war, Der
Berliner Arbeiter stand auf einem héheren Niveau und war in allen mir sichtbaren
AuBerungen kiinstlerisch nicht verwertbar.”

Doch es blieb nicht lange dabei, daB Kiithe Kollwitz den Berliner Arbeiter ,kiinst-
lerisch nicht verwertbar" fand. Bald sprach seine Not ihr Herz an und dann drangte
es sie zur kiinstlerischen Gestaltung. Sie wurde die ,soziale Kiinstlerin®, Wie
ernsthaft sie sich selbst mit dieser Klassifizierung auseinandersetzte, zeigt eine
Stelle in ihrem Tagebuch:

«Ich méchte hier einiges sagen iiber die Abstempelung zur ,sozialen” Kiinstlerin,
die mich begleitel. Ganz gewiB ist meine Arbeit durch die Einstellung meines Va-
ters, meines Bruders, durch die ganze Literatur jener Zeit auf den Sozialismus
hingewiesen. Das eigentliche Motiv aber, warum ich zur Darstellung fast nur das
Arbeitsleben wdhlte, war, weil die aus dieser Sphédre gewéhlten Motive mir ein-
fach und bedingungslos das gaben, was ich als schén empfand, Schén war fiir mich
der Kénigsberger Lasttrdger, schén waren die polnischen Jimkies auf ihren Witin-
nen, schon war die GroBziigigkeit der Bewegungen im Volke, Ohne jeden Reiz
waren mir Menschen ‘aus dem biirgerlichen Leben. Das ganze biirgerliche Leben
schien mir pedantisch. Dagegen einen grofien Wurf hatte das Proletariat. Erst
viel spater, als ich, besonders durch meinen Mann, die Schwere und Tragik der
proletarischen Lebenstiefe kennenlernte, als ich Frauen kennenlernte, die bei-
standsuchend zu meinem Mann und zu mir kamen, erfaBte mich mit ganzer Stédrke
das Schicksal des Proletariats und aller seiner Nebenerscheinungen. Ungeloste
Probleme wie Prostitution, Arbeitslosigkeit, quélten und beunruhigten mich und
wirkten als Ursache dieser meiner Gebundenheit an die Darstellung des niederen
Volkes, und ihre immer wiederholte Darstellung éffnete mir ein Ventil oder eine
Moglichkeit, das Leben zu ertragen, Auch mag eine grofe Temperamentsdhnlich-
keit, die mich mit meinem Vater verband, diese Hinneigung verstirkt haben.
Mitunter sagten meine Eltern zu mir: ,Es gibt doch auch Erfreulicheres im Leben.
Warum zeigst du nur diese diisteren Seiten?” Darauf konnte ich nichts antworten.
Es reizte mich eben nicht. Nur dies will ich noch einmal betonen, daff anfénglich in
sehr geringem MaBe Mitleid, Mitempfinden mich zur Darstellung des proletari-
schen Lebens zog, sondern daB ich es einfach als schén empfand, Wie Zola oder
jemand einmal sagte: ,Le beau c'est le laid.”

Man sieht, wie schonungslos offen Kéthe Kollwitz sich selbst gegeniiber ist —
sie will nichts beschénigen, sie legt den Nachdruck nicht darauf, ,soziale Kiinst-
lerin®, sondern einfach ,Kiinstlerin” zu sein. Doch gibt es eine andere Stelle in
ihren Tagebiichern, in der sich ganz unvermittelt ausspricht, wie sehr ihr Herz an
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ihrer Kunst Anteil hat. Sie zeichnete 1920 ein Plakal, das zur Hilfe fiir die hun-
gernden Kinder in Wien aufrufen sollle. Damals schrieb sie:

«Waéhrend ich zeichnete und die Angst der Kinder mich mitweinend machte, hatte
ich so recht das Geliihl der Last, die ich trage. Ich fiihlie, daB ich mich nicht ent-
ziehen diirfte der Aufgabe, Anwall zu sein. Ich soll das Leiden der Menschen, das
nie ein Ende nimmt, das jetzt bergegrofB ist, aussprechen. Ich habe den Auftrag,
aber er ist gar nicht leicht zu erfiillen. Man sagt, daB man sich durch die Arbeit
erleichtert. Aber ist das eine Erleichterung, wenn trotz meines Plakats téiglich
Menschen in Wien Hungers sterben? Wenn ich das weif3?"

*

Als der erste Weltkrieg begann, zog auch der jiingere Sohn von Kéthe Kollwitz
ins Feld. Er fiel. Ihr altester Sohn Hans, der spiter ihre Briefe und Tagebiicher her-
ausgab, erzahlt von der Einstellung seiner Mutter zum Krieg.

«Als der erste Weltkrieqg losbrach, erfaite meine Mutter eine furchtbare Traurig-
keit. Aber sie wurde anfangs tiber die Traurigkeit hinweggetragen durch die Ein-
stellung der damaligen jungen Menschen.

Als aber Richard Dehmel kurz vor dem Zusammenbruch 1918 aufforderte zum
freiwilligen letzten Widerstand der Besten des Volkes, da trat sie gegen ihn auf in
der Offentlichkeit mit dem Aufsatz: ,Saatfriichte sollen nicht vermahlen werden!"
Darin heilit es:

Es ist genug gestorben! Keiner darf mehr fallen! Ich berufe mich gegen Richard
Dehmel auf einen GrofBeren, der sagte: Saatfriichte sollen nicht vermahlen wer-
den!

Dieser Einstellung zum Krieg ist sie bis zu ihrem Tod treugeblieben. ,Nie wieder
Krieg!" Immer kehrie die Forderung bei ihr wieder: man miisse die Oplerbereit-
schaft und den Idealismus der jungen Menschen nicht auf den Krieg, sondern auf
die Gestaltung des Lebens und der Gesellschaft richten. Als dann der Nationalso-
zialismus hart an die Tore klopfte, nahm sie auch 6ffentlich Stellung gegen ihn
und mufite die Folgerungen daraus ziehen.

Sie hat nie in ihrem Leben fremdes Leid wahrnehmen kdénnen, ohne es in sich auf-
zunehmen. Das war ja der Grund, weswegen die Menschen sich vor ihr ausspra-
chen. Sie gab wohl selten einen Rat, aber sie horte zu — ,bewahrte" die Worte
in ihrem Herzen.”

Kéthe Kollwitz selbst schrieb 1916 in ihr Tagebuch:

+Als der Geistliche die Freiwilligen einsegnete, sprach er von dem romischen
Jingling, der in den Abgrund sprang und ihn damit schloB. Das war ein einziger.
Jeder dieser Jungen empfand, dafl er wie dieser Einzelne handeln miisse, Was
herauskam, war aber etwas anderes. Der Abgrund hat sich nicht geschlossen. Mil-
lionen hat er verschlungen und klafft noch.”

Und nach dem Tod ihres Jungen, als die Freunde davon sprachen, daf sie an ihrem
Schmerz innerlich wachsen werde, fragt sie sich:

.Kann ich bejahen, dafi eines Menschen Erdenleben abgerissen wird und dieses
Erleben — sein Tod — meine Kraft bereichert? Mir scheint, so spricht man nicht
mehr, wenn die Kinder sterben.” Spéter schreibt sie einmal ihrem é&ltesten Sohn
ins Feld: ,Ich weiB es, und du weiBit es auch, was der Krieg, und alles, was er ge-
bracht hat, fiir mich bedeutet, DaB, wenn man leben will, arbeiten will, das nur
moglich ist durch ein Sich-zur-Wehr-Setzen gegen das andere, Ich will leben und
arbeiten, solange es Tag ist. Daher die Flucht aus dem unertréglichen Drudk. Nein,
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Flucht ist vielleicht nicht ganz das richtige Wort, Nicht die Augen zumachen will
ich, sondern Gegengewichte schaffen.”

Gegengewichte schaffen gegen den Krieg, gegen das Elend — das ist wohl eines
der entscheidenden Worte im Leben von Kdthe Kollwitz. Die Not, die Armut, den
Tod darstellen, um die Menschen damit aufzurufen zur Besinnung, zur Hilfe, zur
Anderung.

1917 schreibt sie in ihr Tagebuch:

.Viele sagen, ich sei eine Elendsschilderin, Das Leben ist es, was alles in sich birgt
und mit dem ich mich auseinandersetze durch meine Arbeit."

AnlaBlich der groBen Ausstellung, die zu ihrem 50. Geburtstag in Berlin zusam-
mengestellt wurde, schrieb Kdthe Kollwitz in ihr Tagebuch:

,Bleiben meine Arbeiten so in ihrer Wirkung — auch noch nach Jahrzehnten — ja,
dann habe ich sehr viel erreicht. Dann sind durch mich die Menschen bereichert
worden. Dann habe ich mitgearbeitet am Aufbau. Was librigens jeder tut, aber
mir wére es zugefallen in einem héheren Grad als vielen anderen, es zu tun.”
Den zweiten Weltkrieg erlebt Kdthe Kolwitz, deren Werk verfemt und um die es
sehr still geworden ist, mit der gleichen Intensitdt und mit dem gleichen Sich-
innerlich-Auflehnen wie den ersten. Was sie trotzdem in dieser Zeit einmal an
ihren Sohn schreibt, mége zum Schlufl das Bild der Kiinstlerin und des Menschen
Kédthe Kollwitz abrunden:

+Meine Tage vergehen und fragt mich jemand, wie es mir geht, so sage ich meist
.schlecht” oder so dhnlich. Heute tliberlegte ich mir das und finde, daff es mir nicht
schlecht geht, Natiirlich nicht gut — das kann kein Mensch behaupten. Es ist doch
Krieg und Millionen Menschen leiden darunter und ich mit ihnen. Auflerdem bin
ich alt und habe Beschwerden. Aber doch bin ich manchmal erstaunt, wie ich das
aushalte, ohne mich ganz ungliicklich zu fiihlen. Denn es gibt doch an den meisten
Tagen Momente, wo ich innerlich und aufrichtig empfinde: danke!”

Dr. Marlen Brennecke

Paul Fechter iiber das Totenmal in Flandern (1932).

Das Werk von Kéthe Kollwitz ist nicht nur ein Denkmal der Toten: es ist zugleich
ein mahnendes Mal fiir die Lebenden. Diese Frau hat in ihrem persdnlichen Ge-
fiihl zugleich etwas von der grofen Woge des Volksgefiihls verspiirt, das nicht
erst seit 1914, sondern bereits viel ldnger im Ansteigen begriffen, auf eine end-
liche Annéherung zwischen der Kunst und der Allgemeinheit hindrdangt — nicht
im Thema, sondern in der Gemeinsamkeit des Menschlichen, das die Vorausset-
zung der Kunst wie allen Lebens ist. Sie hat mit diesem Totenmal ein erstes groBes
Beispiel dieser natiirlichen, organischen Kunst aus dem Ganzen fiir das Ganze
gegeben.
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Aus den Briefen von Kithe Kollwitz

Konigsberg, 8. 7. 1914
Liebe Jungen! Vorldufig ist es hier mit der Natur so, als ob man einen Menschen,
den man sehr liebt, wiedersieht, und er hat sich so génzlich anders frisiert usw.,
daB man ihn kaum erkennt und man traurig ist, daB er nicht sein altes Gesicht hat.
Aber es wird sich in unbewachten Augenblicken schon wieder zeigen . . .

Georgenswalde, 11. Juli 1914
... dann gehen wir essen und gehen meist noch nach der See oben oder unten und
sehen den Sonnenuntergang. Hier gibt es erst wieder die rechten Sonnenunter-
gdnge. Die See so weit und groBl unter einem ausgebreitet, und dann sinkt die
Sonne am wolkenlosen Himmel langsam in diesen rauschenden SchoB . . .

10. Juli 1936
Mein lieber, lieber Junge — ich hab Deine Briefe ins Atelier mitgenommen, da
ist es am stillsten. Es ist so schén, daB Du in der alten Heimat bist und von dort-
her schreibst. Nein — Rauschen wie es war, findet man nicht mehr wieder, das
gehort wirklich der Vergangenheit an. Aber die Kiiste ist doch noch zum groBen
Teil da, und die See ist unzerstérbar, Was war uns die See! Lise und ich waren
doch vertraut wie Zwillinge, aber den ersten Gang nach der See machte jeder
allein, Als ich nach Verheiratung und Deiner Geburt zum erstenmal wieder nach
Rauschen kam, ging ich am selben Abend noch nach der See. Erst oben, dann runter
und zog mich barfull aus, daB ich den kiihlen Sand fiihlte, hérte das Rauschen,
setzte mich hin und weinte.
So wiirde ich auch wohl jetzt wieder weinen, wenn ich hinkéme, ja so wein ich
jetzt im Augenblick. Es ist nicht Traurigkeit, aber die See noch in der Erinnerung
ergreift mich so. Nirgends sonst, wenn ich sie spiter sah, hat sie mich so ergrif-
fen, es mufite Rauschen sein, der Samlandstrand. Die GroBmutter trdumte noch in
ihren spdteren Jahren davon. Und die Sonnenuntergénge . . .

Uber Agnes Miegel

Nordhausen, 1, Marz 1944
. . . das Miegelbuch hatte ich vor, ich weiB, daB ihre Balladen gut sein sollen, was
sie liber das Samland schreibt, drgert mich etwas. Alles so glatt und schén zu fin-
den, als gdbe es nur Erfreuliches zu berichten und harmlos Schénes, wo wir alle-
samt an den Hungerpfoten saugen und Deutschland bald den Zustand wie nach
dem DreiBigjahrigen Krieg haben wird. (Siehe Grimmelshausen) . . .
- - soeben las ich wiederum in dem Buch von ihr, es ist doch anders als ich dachte,
die Landschaften sind wunderschén, ich tue ihr vielleicht unrecht. Ich schicke Dir
das Buch jedenfalls bald wieder zuriidk . . .

P. 5. Ich muB noch einmal auf Miegel zuriickkommen und nehme alles zuriick, Ich
weiB nicht, warum ich ein solches Vorurteil gegen sie hatte. Auch textlich ist es
gut, viel viel wérmer als ich dachte. So sei nicht drgerlich auf mich, daB ich so
vorurteilsvoll gegen sie war, ich sehe es jetzt alles ein . . .

.. . nein, das mit der Miegel nehme ich ganz zuriick. Sie liebt Ostpreuien, wie wir
es geliebt haben, unser geliebtes Rauschen. Ich weiB noch, wenn wir zu den Ferien
in der Journaliere kamen und wir alle aufstanden, wer zuerst die See sah. Ich
kenne ja Nord- und Ostsee, aber die gewaltige Nordsee hatte keine Sonnenunter-
gdnge, die Sonne wurde farblos. Aber nichts Schéneres als die Sonnenuntergéange
an der Ostsee . .,
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AGNES MIEGEL
La Furieuse

Caira, ¢a ira!

Durch die Strafen rollt der Karren.
Rot von Blut und nimmersatt

Ist das Maul der Guillotine, —
Jauchz und kreische, Jacqueline,
Einstmals waren wir die Narren,
Doch gewendet ist das Blatt, —
Caira, ¢aira!l

Wie die Kopfe niedersausen!
Riiben in des Bauern Sack

Kommen nicht so dicht geflogen, —
Ausgebrannt und ausgesogen

Ist das Land von ihrem Hausen,
Rasch rdumt auf mit all dem Padk!
Caira, ¢aira!

Einst im Pflug sind wir getrabt!
Aber unser SchweiBl war schlecht,
Nichts ging auf als Leid und Fluchen,
LaBt's uns jetzt mit Blut versuchen,
Das ist Dung, der Felder labt, —
Aber padkt die Pflugschar recht!
Caira, caira!

Herr Marquis, was stockt Dein Schritt?
Stehst am Block wie schon gestorben,
Ja, wir sind nichl feine Leute!

WeiBt Du, wie Du mich verdorben?
Einstmals war ich Deine Beute,—
Aber heute sind wir quitt!

Caira, caira!

Schande steht auf meiner Stirne —
Als zum ersten Male Du

Mich gesehn, im Miinster kniet ich,
Sang ein fromm Marienlied ich,
Heute bin ich eine Dirne —

Hui! der Spitzel pfeift mir zul
Caira, ¢aira!
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Duck den Nacken, Baronessel
Mit dem Fulie fein und schmal
StieBest Du vom Wagentritte
meines Hungers heille Bitte,
Fuhrest lachend in die Messe,
Heut lach ich zu Deiner Qual!
Caira, ca iral

Wie in einem Puppenspiele
Nahn sie, wenn die Biihne frei,
Knien und beten wie die Andern,

Gar kein Ende nimmt ihr Wandern

Nachbarin, zdhlt Thr wie viele?
Und ein Kind ist auch dabei!
Ca ira, ca ira!l

Pfui, die Memme hat geschrien!
Auf und tanzt die Carmagnole!
In den Schldssern der Capet
Blank von Blut war das Parkett,
Schén wie Bratsche und Viole
Spielt zum Tanz die Guillotine,
Ca ira, ca ira!

Tanzt im grauen Lumpenhemde,
Tanzt im kurzen Scheuerrock!
Hei, der Pobel sitzt am Ruder,
Jeder Stréfling heiBt uns Bruder,
Gott der Herr ging in die Fremde
Und der Kénig ging zum Blodk, —
Caira, ¢a ira!

Feierabend, Meister Hans!

An dem Blutgeriiste steigt

Schon der Letzte auf die Leiter.
Morgen méaht das Fallbeil weiter.
Mit der Guillotine schweigt
Chor und Tanz.

Ca ira —

Dr. Hans Kollwitz iiber seine Mutter

. . iberhaupt, was konnte die Mutter lachen und wie sehnte sie sich, zu lachen.
Menschen, die sie nur erlebt haben mit ihren guten traurigen Augen zuhérend,
oder die sie nur von ihren Arbeiten her kennen, kennen nur einen Teil von ihr,
und nicht den, der Freude hatte an der Bejahung, an den jungen Menschen, am
Witz, am Lachen, am Ubermut, an der Komik, und vor allem der leichten An-
mut . ..

.. sehr schdon war es auch, mit der Mutter zu reisen oder zu wandern oder iiber-
haupt in der Natur zu sein. Sie war dann meist still — wenn sehen, dann sehen
und nicht reden —, manchmal so gliicklich, daB sie, wie einmal auf einer kurzen
Reise nach Rheinsberg, mit mir Hand in Hand ging und Volkslieder sang. Sie
liebte die Natur, vor allem das Malerische in ihr, und sie trank das, was sie sah,
in sich. Aber auf keiner der Reisen, die ich mit ihr gemacht habe, hat sie gezeich-
net. Die Natur forderte keine Gestaltung von ihr. Deshalb war sie ihr so erho-
lend . ..

Kathe Kollwitz in ihrem Riickblick

Ich will zurickgehen darauf, daff der Vater schon seit meiner Kindheit den aus-
gesprochenen Wunsch hatte, mich zur Kiinstlerin heranzubilden, zugleich in dem
Gedanken, es wirden sich da nicht groBe Hemmungen dazwischenschieben. So
lief er von meinem 14. Jahre ab mich von den besten Kriften in Kénigsberg
unterrichten. Zu allererst beim Kuplerstecher Mauer, spdter bei Emil Neide. Neide
hatte das auflsehenerregende Bild gemalt: Die Lebensmiden. Sein Bruder war
Polizeikommissar. Seine sdmtlichen Motive fithrten in das Gebiet der Verbrechen.
‘Waren ,Die Lebensmiiden’ ein grofies, virtuos gemaltes Sensationsbild, das sei-
nen Namen bis nach Amerika brachte, so waren seine spiteren Entwiirfe aus die-
ser Sphare kiinstlerisch viel schwdécher, einige kitschig. Dagegen schétze ich als
wirklich sehr gut ein kleineres Bild, das ohne Aufmachung die Verbrecherwelt
im Hintergrunde hatte. Es hieB ,Am Ort der Tat' und zeigle in niichterner Weise
die Mordkommission wéhrend einer Untersuchung in einer sandigen Kiesgrube.
Dieses Bild war meiner Erinnerung nach tatsachlich hoch kiinstlerisch gearbeitet.
Da ich als Madchen keine Zulassung zur Akademie hatte, bekam ich und eine
junge Tilsiterin Privatstunden bei Neide . . .

In meinem 17. Jahre, als meine Mutter zu ihrer kérperlichen Kréftigung in ein
Bad im Engadin fuhr, gab ihr mein Vater meine jiingere Schwester Lise und mich
mit. Diese Reise sollte neben dem Zweck von Mutters Kréftigung uns beiden
Berlin und vor allem Miinchen zeigen. In Berlin machten wir Station und hatten
dabei Gelegenheit, den jungen Gerhart Hauptmann kennenzulernen. Er lebte in
Erkner, benachbart mit meiner dlteren Schwester, der jungen Frau Hofferichter.
Hofferichter und Hauptmann lernten sich, da sie denselben Zug nach Berlin be-
nutzten, kennen. Cs wurde ein ndherer Umgang. Und so waren Lise und ich gleich
und unmittelbar mit Hauptmann in Beriihrung gekommen, Er war noch unberiihmt,
hatte erst das ,Promethidenlos’ geschrieben. Er lebte in Erkner in einem Hause,
das in einem grofien Garten lag.
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Mir ist erinnerlich, daB wir in einem groBen Raum, aus dem wenige Stufen in den
Garten flihrten, festlich zusammensaBen; er, seine Frau, der Maler Hugo Ernst
Schmidt, Arno Holz und mein Bruder Konrad. Es war ein Abend, der nachhaltig
auf uns wirkte, In dem grofien Raum war eine lange Tafel, auf der Rosen lagen.
Rosenkrénze hatten wir alle auf, Wein wurde getrunken, Hauptmann las aus dem
Julius César’ vor. Wir waren wohl alle, jung wie wir waren, hingerissen, Es war
cin wundervoller Auftakt zu dem Leben, das sich dann allmédhlich, aber unaufhalt-
sam mir erdffnete . . .

Nach Berlin nahmen wir [iir mindestens eine Woche Aufenthalt in Miinchen. Und
nun sah ich in der Pinakothek die Meister, von denen vor allem einer auf mich
wirkte, aber fiir Jahre entscheidend: Rubens. Hingerissen hat mich Rubens. Aber
was hat Mindhen auch fiir Rubens! Und Antwerpen hat eine ganze Kirche mit
Rubens. Ich hatte damals einen kleinen Goethe. Wenn es ganz mit mir durchging,
dann schrieb ich nur an den Rand: Rubens! Rubens! Die frithen Goetheschen Ge-
dichte! ,Der Tempel ist mir aulgebaut . . .* Goethe, Rubens und mein ecigenes
Gefiihl, das war immer ein Ganzes . . .

1890 war ich wieder in Kénigsberg. Dieses Mal, dank der verkauften Genrebilder,
mietete ich mir ein kleines Atelier. Mein Ubergang von der Malerei zur Graphik
war noch nicht erfolgt, ich wollte im Gegenteil malen, und zwar wollte ich die
Szene aus ,Germinal’ auf die Leinwand bringen. Zu diesem Zweck brauchte ich
Studien. Kénigsberg halle damals in den alten Pregelgegenden eine Reihe von
Matrosenkneipen, welche am Abend zu besuchen mit Lebensgefahr verbunden
war. Es war mir nicht méglich, anders als an Vormittagen dort Studien zu machen.
Am inleressantesten war mir das ,Schillchen’, ein Lokal mit doppelten Ausgéngen.
Wiister Ldrm war drin zu héren, Messerstechereien waren an der Tagesord-
nung. ..

Mein Vater beobachtele meine Arbeit nicht mechr mit so fragloscm Glauben an
mein Vorwdrtskommen, Er hatte viel rascher einen AbschluB meiner Studienzeit
erwartet, Ausstellungen und Erfolge. AuBerdem war er sehr skeptisch gegen die
Tatsache eingestellt, daB ich zwei Berufe vereinigen wollte, den kiinstlerischen und
das biirgerliche Leben in der Ehe. Mein Verlobter hatte dadurch, daB er in Berlin
die Krankenkasse der Schneider bekam, die Méglichkeil der Existenz, und so be-
schlossen wir, den Sprung zu wagen. Mein Vater sagte mir kurz vor der Ehe-
schliefung: ,Du hast nun gewdhlt. Beides wirst du schwerlich vereinigen kén-
nen. So sei das, was du gewdahlt hasl, ganz!” Im Frithjahr 1891 bezogen wir im
Norden Berlins die Wohnung, die wir durch 50 Jahre beibehalten sollten., Mein
Mann war in der Hauptsache Kassenarzt und war sehr bald belastet mit sehr viel
Arbeit, Ich bekem im Jahre 1892 mein erstes Kind Hans, im Jahre 1896 mein zwei-
tes Kind Peter. Das stille arbeitsame Leben, das wir nun fithrten, war meiner Fort-
entwidklung sicher sehr gut. Mein Mann tat alles, um mich zu der Arbeit kom-
men zu lassen. Hier und da unternommene Versuche, an Ausslellungen anzukom-
men, mifigliickten. Doch kniipfte sich an eine dieser Ausstellungen eine Schau der
Zuriickgewiesenen, wozu auch ich gehérte.

Ein grofies Erlebnis liel in diese Zeil: die Uraulfiilhrung der Hauptmannschen
Weber in der ,Freien Biihne". Es war eine Vormittagssauffiihrung. Wer mir eine
Karte verschafft hatte, weil ich nicht mehr. Mein Mann war durdh Arbeit abgehal-
ten, aber ich war dort, brennend vor Vorlreude und Interesse. Der Eindrudk war
gewaltig. Die besten Schauspieler wirkten mit, Else Lehmann spielte die junge
Webersfrau des letzten Aktes. Am Abend war ein festliches Zusammensein im
grofien Kreise, wo Hauptmann als Fiihrer der Jungen auf den Schild gehoben
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wurde. Diese Auffiihrung bedeutete einen Markstein in meiner Arbeit. Die be-
gonnene Folge zu Germinal lieB ich liegen und machte mich an die Weber. Mein
technisches Kénnen war im Radieren noch so gering, daff die ersten Versuche miB-
gliickten. Auf diese Weise kam es so, daB die drei ersten Weber-Blétter lithogra-
phiert wurden und erst die drei letzten Radierungen ,Zug der Weber', ,Vor dem
Fabrikantenhaus” und ,Ende’ auch technisch geniigten. Das Arbeiten an dieser
Folge war miihsam und langsam. Allmdhlich kam sie zustande und ich hatte den
Wunsch, die Folge meinem Vater zu widmen. Ich wollte voraussetzen das Ge-
dicht ,Weber' von Heine.

Unterdessen erkrankte mein Vater schwer, und den vollen Erfolg, der sich bei
den Ausstellungen dieser Arbeit zeigte, hat er nicht mehr erlebt. Dagegen habe
ich noch zu seinem 70. Geburtstag in unserem Bauernhduschen in Rauschen bei
Kénigsberg ihm die fertiggestellten Weber auf den Geburtstagstisch gelegt. Er
freute sich unsagbar dariiber. Ich besinne mich, wie er um das Haus lief und immer
nach der Mutter rief, sie méchte doch kommen zu sehen, was die Katuschchen
gemacht hat. :

Im Frithling des nédchsten Jahres starb er . . .

SABINE FECHTER

Begegnung

Sabine Fechter, die Tochter Paul Fechlers, wuchs in Berlin-Lichienrade zu-
sammen mit den Enkeln von Kéthe Kollwitz auf, Uber eine Begegnung mit
der groBen Kiinstlerin berichlet sie:

Diese eine Begegnung ist bildhaft lebendig geblieben, weil iiber ihr ein ganz be-
sonderer Zauber lag. Vieles hing sicherlich von den besonderen Umstédnden jener
Stunde ab: daB ich wohl zum ersten Male ganz und allein mit der Frau zusammen
war, von deren Rang und Leistung ich inzwischen immerhin eine gewisse Ahnung
bekommen hatte — vielleicht aber auch von der Talsache, daf wir uns gemein-
sam gerade am Ostersonntag einer im hiibschesten Sinne 6sterliche Beschéftigung -
hingaben. Der dlteste ihrer Enkel besaB Kaninchen, und in einem Kérbchen lagen
vier weile junge Osterhdschen, denen die Mutter weggestorben war, so daf sie
mit der Flasche aufgezogen werden mufiten.

Die Familie Kollwitz war zu einem Ausflug aufgebrochen, und ich als Nachbarin
war von dem sorgenvollen jungen Tiervater auf Ehr und Gewissen verpflichtet
worden, piinktlich und regelmé&Big fiir das jeweilige Fldschchen zu sorgen. Man
hatte mir zu diesem Zweck sogar den Schliissel anvertraut; doch als ich das erste
Mal hiniiberging, etwas zaghaft vor dem leeren Haus, fand ich bereits eine ,Riva-
lin' vor, was die Kinderpflege anging: Kédthe Kollwitz hatte soviel SpaB an den
kleinen wuselnden Tierchen, daf sie ebenfalls eins der Puppenfldschchen ergriff
und dem einen und dem anderen die angewdrmte Milch einzufléfen versuchte.

In regelméBigen Absténden, alle vier Stunden, wenn ich nicht irre, bekamen die
Kleinen ihre vorgeschriebene Ration; nachtrdglich zwar schien es mir, als hitte
der noch recht unerfahrene jugendliche Pflegevater diese Rationen viel zu groB
bemessen, denn die Kleinen waren nicht jedesmal gleich willig, anzunehmen, was
wir ihnen boten. Aber ihr Strduben half ihnen gar nichis: Mit sanftem, doch
unnachgiebigem Drudk schob sich der Lutscher in die Maulchen — vor Hénden,
die so viel schwerere Dinge zu meistern wissen, hat eben auch ein kleines weilles
Osterhédschen keine Mdoglichkeit des Ausweichens mehr!
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Aus den Tagebiichern

April 1910

Diese Zeit meines Lebens erscheint mir sehr schén, Grofie einschneidende Schmer-
zen haben mich noch nicht getroffen, die lieben Jungen werden selbsténdiger.
Schon sehe ich die Zeit, wo sie sich losldsen, und ich sehe sie augenblicklich ohne
Schmerzen. Denn sie sind dann reif zu ganz eigenem Leben, und ich bin noch jung

genug zu eigenem Leben.

15. Februar 1915
Ich habe im Atelier meine friiheren Skizzen angesehen, Gesehn, dafi ich Umwege
gemacht habe — die vielleicht nétig waren — und doch weiterkomme. Ich will
noch nicht sterben, selbst wenn der Hans stirbt und Karl. Bevor ich nicht treu mit
meinem Pfund zu Ende gewuchert habe und das in mich gelegte Samenkorn bis
in den letzten kleinen Zweig zu dem entwidkelt habe, wozu es bestimmt ist, will
ich nicht abtreten. Das widerspricht nicht dem, daB ich — lachelnd — fiir Peter,
auch fir Hans gestorben wire, wdre die Wahl mir gestellt worden. Wie gerne —
wie gerne. Peter war Saatfrucht, die nicht vermahlen werden sollte, Er selbst war
die Aussaat. Ich bin Trager und Entwickler eines Samenkorns. Was Hans sein
wird, wird die Zukunft zeigen. Da ich nun aber Tréger sein soll, will ich treu die-
nen, — Seitdem ich das erkannt habe, ist mir fast heiter und viel fester zumut.
Ich darf nicht nur meine Arbeit vollenden — ich soll sie vollenden. Das scheint
mir der Sinn von alle dem Gerede iiber Kultur. Sie entsteht nur durch Ausfiillen
des Pflichtenkreises durch den einzelnen. Wenn jeder seinen Pflichtenkreis er-
kennt und ausfiillt, kommt echtes Wesen heraus. Die Kultur eines ganzen Volkes
kann schlieBlich auf nichts anderes aufgebaut sein.

Juli 1914
Das Gebet kenne ich nach wie vor kaum als Bitte. Luther sagt, ein Gebet soll kurz
und hitzig sein. Benvenuto Cellini betel: ,Hilf mir nun, Gott, weil ich mir helfen
willl" Das ist das Gebet als geforderte und erreichte Kraftzufuhr. Man sagt, das
Gebet soll ein Ruhen in Gott sein, ein Einsfiihlen mit dem heiligen Willen, Wenn
es so ist, dann bin ich — mitunter — im Gedenken an Peter im Gebet, Das Bediirf-
nis, hinzuknien und ihn durch mich durchstrémen zu lassen. Mich ganz eins mit
ihm zu fiihlen. Es ist das eine andere Liebe als die, die weint und sich sehnt und )
grdmt. Wenn ich ihn so liebe, bete ich nicht, Wenn ich ihn aber so fithle, wie ich es
in meiner Arbeit sichtbarlich nach auBen bringen will, dann bete ich. Darum knien

auch die Eltern an dem Postament, das ihren toten Sohn trigt, Und sind ganz in
Gedanken und in ihm.

September 1915
Was ist liberhaupt Ziel der Menschheit? DaB sie gliicklich wird? Nein, oder jeden-
falls nur nebenbei. Das Ziel ist dasselbe wie fiir den einzelnen Menschen, Der
einzelne erstrebt erstens Gliick im gewdhnlichen Sinne, Liebesgliick und so
weiter. Auf einer schon héheren Stufe steht das Gliick des Sichentfaltens, Alle
Kréfte zum Reifen ausiragen. Noch dariiber das Einswerden mit Gott «bis wie eine
singende Schlange einst dein Leben den vollen Schall findet im Zusammenhange".
Dies Einswerden kann in einem langen ausgetragenen Leben erreicht werden
und in einem ganz kurzen. Auf die Menschheit iibertragen heifit das: ihr Ziel ist
Uber die erste Stufe des Gliicks hinausgehend — keine Armut, Seuchen usw. —,
auch iiber die allseitige Entfaltung der in ihr liegenden Krifte herausgehend, daB
sie aus sich heraus die Gottheit entwickelt, das Geistige.
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17. Januar 1916

-+ . Wo sind nun meine Kinder? was bleibt eigentlich der Mutter? ein Junge rechts
und einer links, mein rechter Sohn und mein linker, wie sie sich nannten. Einer
tot und einer so fern, und ich kann ihm nicht helfen, kann ihm nichts von mir ab-
geben. Das ist alles veréndert fiir immer. Verdndert, und ich bin &rmer geworden.
Mein ganzes Mutterleben liegt eigentlich schon hinter mir. Ich habe oft eine fiirch-
terliche Sehnsucht danach zuriick — Kinder — meine Jungen zu haben, einer rechts
und einer links, mit ihnen zu tanzen wie frither, wenn der Frithling kam und Peter
mit Blumen kam und wir einen Friihlingstanz machten.

21. Februar 1916

Kunst fiir den Durchschnittsbeschauer braucht nicht flach zu sein. Sie wird ihm noch
gefallen, auch wenn sie platt ist. Sicher aber wird ihm wahre Kunst gefallen, die
einfach ist. Es ist ganz meine Meinung, daB zwischen Kiinstler und Volk Verstind-
nis sein mub, zu den besten Zeiten ist es auch immer so gewesen.

Das Genie kann wohl vorauslaufen und neue Wege suchen, die guten Kiinstler
aber, die nach dem Genie kommen — und zu diesen rechne ich mich —, haben den
verlorengegangenen Konnex wieder zu schaffen. Eine reine Atelierkunst ist
unfruchtbar und hinféllig, denn was nicht lebendig Wurzeln faft — warum soll
das sein?

Karfreitag, 20. April 1916

In Peters Stube. Dann bin ich bis Heinersdorf herausgefahren und von dort ein
Stiick in der Richtung nach Malchow herausgegangen. Ein Landweg mit Weiden.
In einer hockten etwa fiinf Jungen oben im Gedst. Links weite freie Felder. Die-
sen Weg ist Peter sicher auch gegangen. Ich hérie Lerchen singen. Ein so stilles
Gefiihl war in mir, daB ich mir dachte: wenn das Alter diesen Frieden mit sich
bringt, dann verstehe ich, daB alte Leute aus diesem Leben nicht freiwillig schei-
den. Der Jiingere, Tdtige sieht nur in ihnen die verfallende Kraft, aber der Alte
selbst erlebt in sich Neues, den ihn immer mehr erfiillenden Gottesfrieden.

Juli 1917

Mein 50. Geburtstag gewesen. So anders, als ich ihn mir frither dachte. Wo sind
die Jungen?

Doch war der Tag schon, ist diese ganze Zeit schén, Von so vielen Seiten wird mir
gesagt, dab meine Arbeit Wert hat, daB ich etwas geleistet habe, Einfluff ausgeiibt
habe. Dieser Widerhall der Lebensarbeit ist sehr schén, befriedigt und gibt Dank-
barkeitsgefiihl. Auch ein Selbstgefiihl. Aber mit 50 Jahren ist dieses Selbstgefiihl
nicht so ausschweifend und hochmiitig, wie es mit 30 ist. Es ruht auf Selbstkennt-
nis. Man selbst weiB am besten, wo die eigenen Grenzen nach oben und nach
unten sind. Das Wort Ruhm berauscht nicht mehr,
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Mir ist sie so in Erinnerung: sie ldchelte selten, war schwer zum Lécheln zu brin-
gen, das Gesicht blieb ernst, die Augen blieben ernst, aber wenn sie ldchelte, war
es sehr schdn. Sie hatte damals schon das leidvolle Gesicht, das man aus ihren
Selbstbildnissen kennt — es war einige Jahre nach dem Tode ihres Sohnes, der
im ersten Weltkrieg gefallen ist. Ich kann mich nicht besinnen, je eine Farbe an
ihrer Kleidung gesehen zu haben, sondern nur schwarz, weil, grau. Auch ihre
Stimme war nicht farbig, sondern gleichméBig im Ton, ruhig, leise. An dieser
groBen Kiinstlerin war alles einheitlich: ihr Aussehen, ihre Schrift, ihr Werk, ihre
Einstellung zu den Menschen — alles echt, schlicht und ernst, abhold jedem Gel-
tenwollen und vollkommen sicher.

Aus den Erinnerungen ihrer Graphikschiilerin Gertrude Sandmann
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Aber es hétte anders kommen kénnen. Bei aller Arbeit hitte es so kommen koén-
nen, daB der Erfolg ausgeblieben wére. Gliick war dabei. DaB es so gekommen
ist, ja, dafiir bin ich dankbar.

19, Madrz 1918
Gestern muBte ich so recht daran denken: Wie kann man jetzi wohl die Freude
hochhalten, wo eigentlich nichis einen freut? Und doch ist die Forderung sicher
richtig. Freude ist eigentlich soviel wie Stdrke. Man kann Freude in sich haben
und doch all das Leid tragen. Kann man das wirklich?
Wenn all die Menschen, die der Krieg geschlagen hat, die Freude aus ihrem
Leben verwiesen, dann wire es fast so, als wdren sie gestorben.

30. Oktober 1918
. ebensowenig darf Deutschland, wenn ein Rechtsfrieden an der Entente schei-
tern sollte, sich als entehrt empfinden, wenn es einen Gewaltfrieden eingehen
mul. GefalBit und stolz mufl es sich bewufit bleiben, daB seine Ehre ebensowenig
damit verloren ist wie die Ehre eines einzelnen Menschen, der sich liberstarken
Maéchten beugt. Seine Ehre soll Deulschland daran setzen, das harte Geschick sich
dienstbar zu machen, innere Kraft aus der Niederlage zu ziehen, entschlossen der
ungeheuren Arbeit, die vor ihm liegt, sich zuzuwenden,

1. August 1919
Was fiir ein Erinnerungstag! Heute vor funf Jahren ging es los. All das Entsetz-
liche, das nur jetzt noch unbegreiflicher, nackter scheuBlich vorkommt als damals.
Wie wir vor unserem Hotel in Kénigsberg die abziehenden Soldaten singen hor-
ten. Karl war hingelaufen. Ich sal auf dem Bett und weinte, weinte, weinte. Ich

wuble alles schon damals.

28. Oktober 1919
Mit der Arbeit geht es wunderbar gut. Die Figur wéchst zusammen. Alles schlieBt
sich, formt sich unter meinen Hénden. Ich zittere, dali eines Tages alles wieder

vortber ist.

28. Juni 1921
inzwischen hab ich eine Revolution mit durchgemacht und hab mich davon iiber-
zeugt, daf ich kein Revolutionar bin. Mein Kindertraum, auf der Barrikade zu fal-
len, wird schwerlich in Erfiillung gehen, weil ich schwerlich auf eine Barrikade
gehen wiirde, seitdem ich in Wirklichkeit well, wie es da ist. So weiB ich jetzt,
in was fiir einer I[llusion ich die ganzen Jahre gelebt habe, glaubte, Revolutionéar
zu sein und war nur Evoluliondr, ja, mitunter weil ich nicht, ob ich iiberhaupt
Sozialist bin, ob ich nicht vielmehr Demokrat bin. Wie gut cs ist, wenn die Wirk-
lichkeil einen aufl Herz und Nieren priift und einen ohne Beschénigung an die
Stelle stellt, die man aus seiner Illusion heraus nie fiir die richtige nahm.

GroBer Nachhall meiner Ausstellung. Wie freu ich mich! Oktober 1923
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... es ist ein jetzt nicht groBes Relief geworden, etwa fiinfunddreiBig Zentimeter,
und wenn der Stein quergestellt wird, soll es in die Mitte, rechts zwei Namen,
links zwei Namen, darunter mein und meines Mannes Namen.

Auf dem Relief sind zu sehen zwei grofie miitterliche Hdnde, die einen Hinliber-
gehenden in ihren Mantel hiillen, und der Hiniibergehende — es ist nur das Ge-
sicht zu sehen — zieht den Mantel noch um sich zusammen . . .

Kéthe Kollwitz iiber die Arbeil an dem Grabreliel



Erzklang des Lebens

Im Jahre 1943 wandte sich der Herausgeber eines geplanten Buches an Kéthe
Kollwilz und bat sie, sich tiber die ,Wiirde in der Kunst' zu &uBern, Hundert
prominente Kiinstler solllen zu diesem Thema in dem Buch Siellung nehmen.
Er vermerkte, er habe sich an Kéthe Kollwitz gewandt, da sie ja nun be-
riihmt sei. Allerdings meine er, sie hilte lieber Gewerkschaltssekreldrin
werden sollen, denn was sie mache, sei Gossenmalerei, abstoBend und héaB-
lich. Kéthe Kollwitz schrieb ihm:

Allgemein giiltige Gesetze iiber die Kunst, wie sie sein sollte, hat es nie gegeben.
Das ,Gemeine’, das ,Schamlose’, das ,Abstofiende’ ist meines Wissens nie in den
Begriff aufgenommen, den man der Kunst einrdumte, aber zu den verschiedenen
Zeiten hat der Begriff davon, was gemein, schamlos, abstoBend ist, gewechselt.
So hat in der Frithzeit des Naturalismus Zola, also ein Vertreter dieser Richtung,
das Wort geprégt: ,Le beau c'est le laid.” Der Kiinstler ist meist ein Kind seiner
Zeit, besonders, wenn seine eigene Entwicklungsperiode in die Zeit des frithen
Sozialismus fallt.

Meine Entwicklungszeit fiel in die Zeit des frilhen Sozialismus. Dieser ergriff mich
génzlich. Von einer bewulBiten Arbeit im Dienste des Proletariats war damals fir
mich keine Rede. Was kiimmerten mich aber Schonheitsgesetze, wie zum Beispiel
die der Griechen, die nicht meine eigenen waren, von mir empfunden und nachge-
fiihlt? Das Proletariat war fiir mich eben schén. Der Proletarier in seiner typi-
schen Erscheinung reizte mich zur Nachbildung. Erst spéter, als ich Not und Elend
der Arbeiter durch nahe Berithrung wirklich kennenlernte, verband sich damit
zugleich ein Verpflichtungsgefiihl, ihnen mit meiner Kunst zu dienen. Das ist
jedoch — wohl verstanden — nicht tendenzidése Kunst.

Nun aber muB ich bemerken, daff, wenn Sie mich abstempeln zur ausschliefilichen
Darstellerin des Proletariats, ich sage, Sie kennen meine Arbeit nur sehr unvoll-
stdandig. Im Laufe langer Jahrzehnte erweiterte sie sich. Ich erlebte, daB neben
leiblichem Hunger, leiblicher Not die Not des Menschen besteht, der unter den
Gesetzen des Lebens steht. Trennung, Tod sind Begleiterscheinungen jeden Le-
bens. Goethe spricht vom ,Erzklang des Lebens'. Darin sind eingeschlossen die
Grundgefiihle eines vollen Lebens, ohne die es liberhaupt kein Leben gibt. Um
ein Beispiel zu geben: Ein Grundgefiihl ist das der Mutterschaft, Nach zahlreichen
Darstellungen von Miitiern mit Kindern sagte ich mir: Jelzt muB einmal fiir mei-
nen Begriff erschopfend dies Thema fiir mich gelost werden. So entstand die grofie
Gruppe von der Mutter mit den beiden Kindern.

Ich glaube, Sie werden mir wohl zugeben, daB der Kreis meiner Arbeit umfang-
reicher ist, als Sie meinen, da Sie meine ganze plastische Arbeit nicht kennen, Es
ist kein Wunder, denn seit ldngerer Zeit wird sie 6ffentlich nicht mehr gezeigt.
Aber die beiden Figuren von Mutler und Valer auf dem Friedhof in Flandern
miiBten Sie doch eigentlich kennen.

Dies wiare nun in Kiirze meine Beantwortung lhrer Rundfrage. Es liegt mir nicht
daran, zu den hundert Prominenten gezdhlt zu werden, die Sie angefragt haben.
Fiihren Sie mich aber an, dann bitte ich um ungekiirzte Wiedergabe.

Als letztes nur noch dieses: Ich stehe zu jeder Arbeit, die ich herausgegeben habe.
An jede habe ich die Forderung gestellt, sie miiBte gut sein, das heiBt streng ge-
arbeitet, ohne Schluderei. Kithe Kollwitz
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