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Vorbemerkungen

AnlaB fiir diese Verdffentlichung bildet der Wunsch, das in langer, unter dem
Prinzip ostkundlicher Durchdringung stehender kunstermeherlscher Tatig-
keit praktizierte Stoffgebiet Ostpreufien von einem bestimmten Arbeitsbe-
reich bildnerischer Gestaltung her aufzuzeigen.

Wenn davon ausgegangen wird, dafl eine moderne Kunsterziehung der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit gerecht werden soll, indem sie das Verstindnis
fiir die pluralistischen Erscheinungsformen der gegenwirtigen Kunst in den
Vordergrund stellt, dann kinnte zun#chst die Themenstellung dieses Werk-
heftes liberfliissig erscheinen. Volkskunst im eigentlichen Sinne gibt es heute
nicht mehr, so daB allenfalls der ostpreuRische Vertriebene in der Kunst-
gesellschaft interessieren konnte.

Wenn aber die Volkskunst bis in den Bauernbarock hinein auch als Reflexi-
onsebene der Gesellschaft gesehen wird, wenn dariiberhinaus bedacht wird
dafl ein solcher Kunstunterricht nicht ohne die Form auskommen kann, wenn
also Kants Asthetik in jhrer Eigengesetzlichkeit, Vielgestaltigkeit und Ver-
letzlichkeit als Analogen zur Freiheit verstanden wird, dann erscheint eine
Verbindung des angewandten Gestaltens gerade mit der Volkskunst gerecht-
fertigt.

Die Thematik OstpreuBen versteht sich aus dem Bemiihen ostkundlicher
Durchdringung der bildnerischen Provinz. Erst die gestalterische Ausein-
andersetzung vermag engere Bande zum abendlindischen Kulturerbe Preu-
fenland (Pruzzenland) und spezifisch zur deutschen Heimat Ostpreufen
herzustellen.
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Dabei wird nicht auf muselaes Schaffen abgezielt, in dem die Jugend Erin-
nerungsstiicke anfertigt. Vielmehr geht es darum, das kiinstlerische Erbe
der ostpreuBischen Volkskunst aufzuschlieBen und mit den schépferischen
Kriften der jungen Generation in einer verénderten Welt, fern von Ostpreu-
Ben, zu neuer Gestaltung, zu neuer Wirklichkeit zu verquicken.

Die Ausfiihrungen beschrénken sich bewuBt auf die beiden TechnikenDrucken
und Sticken innerhalb des angewandten Gestaltens.

Da dieses Werkheft auch fiir den Laien, fiir den der Schule Entwachsenen
gedacht ist, ihm Anreize zu eigener bildnerischer Gestaltung zu geben, wer-
den die fachlich geschulten Pddagogen iiber die gelegentliche Ausfilthrlichkeit
der Darstellungen gern hinwegsehen.




Angewandtes Gestalten

Vom Bild zum Symbol

Das angewandte Gestalten befaBt sich mit einem speziellen Bereich der Kunst,
dem der kiinstlerischen Bereicherung von Zweckgegenstinden und Gestal-

tungsuntergriinden, die keine Ausgestaltung mit ,Bildern” erhalten diirfen.
Unter Bildern verstehenwir in diesem Falle alle auf ein Bildganzes zielenden
Kompositionen von Form und Farbe von der realistischen Naturwiedergabe

liber die Abstraktion (freie Abinderung der Wirklichkeit) bis zum Gegen-

standslosen (Absoluten). Dagegen 15st das angewandte Gestalten seine Teile

aus dem Zusammenhang des Ganzen im Raum heraus, meint den Menschen,
das Tier, die Pflanze, das Haus usw. jeweils fiir sich, macht sie zu neuen

Gestaltungselementen. In unserem Falle geben sie den Begriffe-Vorrat fiir

die schmiickende Ausgestaltung von Zweckgegenstinden ab.

Wie geht das gestalterisch vor sich? Unter dem Prinzip der Vereinfachung

von Form und Farbe und unter gleichzeitiger Verwesentlichung des Inhalts

Abb.1 Elche in momentaner Seitenansicht (W. Eigner)

zum verdichteten Begriff entsteht
das Symbol.Die spielerische Beti-
tigung der Phantasie und die bild-
nerischen Mittel (Material und
Werkzeug) bringen dabei einen in-
dividuellen Farb- und Formen-
schatz zur Ausbildung, der das
einzelne Symbol in immer neuer
Abwandlung erscheinen 146t.
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Abb.3 Betitigung der Phantasie und der bildnerischen Mittel ergeben weitere Elchsymbole

Abb.4 Kuh seitwirts mit frontaler Kopfhaltung
(Schiilerarbeit).

Abb, 2 Ornamentales Elchsymbol

Das ornamentale Gesefz

Das Symbol duldet keine Halbheiten,
keine Fragen,keine Verschleierun-
gen, keine Illusionen, Klar und ein-
fach, stark und wesentlich will es
verdeutlichen. Dazu darf es weder
optisch ,richtig”, also inder fiir uns
gewohnten perspektivischen Dar-
stellung, noch =zufillig gewonnen
werden. Die Stilisierung mu@B auf
dentypischen Ausdruck und fiir die
Sichtbarmachung der typischen
Funktionen (Verrichtungen) geeig-
nete Form abzielen. Und das ist die
Frontalfliche der Vorder-, Seiten-
oder Riickansicht eines Objektes.




Abb.5 Stier seitwirts in wesentlicher Haltung
(Schiilerarbeit).
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Abb. 6 Tanz um den Maibaum (Schiilerarbeit).
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Dieses ornamentale Gesetz ver-
langt, den Elch stets von der Seite,
mit vier Beinen darzustellen, den
Menschen von vorn, den pfliigenden
Bauernaber von der Seite, mit bei- |
den Beinen und Armen, hinter dem |
Pferd in Breitseite; das Vorlauben-
haus in seiner breiten Schauseite,
den Baum im Querschnitt. Ist nun
beim Elch, Pierd oder der Kuh das
Lauschen und Blicken vorrangig
dem Schreiten, so darf bei bleiben-
der Seitstellung des Kbrpers der
Kopf des Tieresfrontal dargestellt
werden.

Auch wenn Funktionen sich indern,
Richtungsbeziehungen verdeutlicht
werden sollen wie beim Tanz um
den Maibaum, werden die Tanzen-
den seitlich, also gegeneinander
dargestellt; mdglich ist aberauch ;
die frontale Haltung.
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Abb. 7 Laubbaum, Reduzierung der Zweige und
i Blitter bei ornamentaler Ausgewogenheit (Schii-
Immer aber mufl das Symbol, das | lerarbeit).

einen Zweckgegenstand schmiicken -
soll, ornamental ausgewogen sein.
Unter Einfiigung in ein strenges
Achsensystem mufBl Gleichgewicht ;
herrschen. Gerade dieses Bemiihen,

das die Gestalter oft zwingt, vonder -
wirklichen Erscheinung abzuwei- [ ! h
chen, bringt die besondere Note des YUY

Ornaments. Bei einem Baum kann

das bedeuten, neben der Achsensy- i Abb. 8 Ziegeln in Verlegenheitslinien, Ziegeln
metrie Wurzelwerk als Gegenge- in klarer Linienstruktur.

wicht zur Krone erscheinen zulas- Abb. 9 Aufhebungder wirklichen Griéfenverhili-
sen. £ nisse.

Eine weitere Forderung des orna-
mentalen Gesetzes istdie {iberleg~
te Anwendung von Fliche und Linie
zur Verdeutlichung bestimmter
Dinge.Dachziegeln etwa, Felle oder
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Blattwerk der LaubbZume diirien
nicht durch einen Liniencharakter
dargestellt werden,der einen fliich-
tigen Eindruck, eine optische Illu-
sion vermittelt (sogenannte Wiir-
mer oder Verlegenheitslinien),son-
dernmiissen iiber eineLinienstruk-
tur Sprache und Form erhalten.
DaB dabei die Anzahl aller wirkli-
chen Teile verringert wird, fiihrt
uns zu einem weiteren Merkmal des
ornamentalen Gestaltens: der Auf-
hebung der natiirlichen GréBenab-
hingigkeiten. 20 Blitter erfiillen
den Zweck von 20 000! Und ein Elch
wird genausogrof wie ein Haus oder
ein Hahn dargestellt.

Damit bewegen wir uns allerdings
schon auf die gestalterischen Ge-
setze zu, die uns leiten miissen,
wenn wir mehrere Symbole, glei-
chen oder unterschiedlichen Motivs,
gemeinsam benutzen wollen. Zuvor
gilt es noch, von der Abhingigkeit
unserer Arbeit vom Gegenstand zu
sprechen, den wir schmiicken wol-
len.
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Abb.10 Keramik der Strich- und Rillentechnik
vonder Kurischen Nehrung (1/3 natiirliche Gro-
Be nach Gaerte)
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Abb.11 Bronze mit kurvilinearer Ornamentik
aus OstpreuBen (2/3 natiirliche GroBe nach W.
La Baume)

Grund und Muster

Jeder zu schmiickende Gegenstand
besteht aus den Elementen Form
und Farbe, hat eine bestimmte Ar-
chitektur, die wir auch den QOrna-
menttriger oder kurz den Grund
nennen wollen; dieser Grund ist fiir
uns Anreiz und Gebot zugleich, ihn
zu verschonern, ihn zum Symbol-
triger zu machen, Gebot, Formund
Farbe der Symbole den reizaus-
strahlenden Flichen einer bestim-
ten Form anzugleichen, einzu-
schreiben. Mit Meisterschaft haben
diesen Verschmelzungsvorgang von
Grund und Muster schon unsere
jungsteinzeitlichen Vorfahren vor-
genommen. Sie erfilhlten fiir jede
Architektur ihrer Keramik das
richtige Muster, Zwar handelte es
sich, ebenso wie bei der kurviline-
aren Ornamentik der nachfolgenden
Bronzezeit, um gegenstandslose
Muster,doch gelten fiir sie parallele
Gesetze. Ebensogenial machten es
spiter die Germanenkiinstler in
ihren Tierstilen I, IT und I, wenn
sie ihre abstrahierten Figuren den
Ornamenttrigern Holz und Metall
einarbeiteten.

An zwei einfachen Beispielen wol-
len wir kldren: Eine runde Flidche
ist von einem geschlossenen Kreis
umgrenzt.Diese,Architektur”ver-
langtnach einem anderen Ornament
als dasQuadrat, dessen Fliche von
vier gleichlangen Seitenlinien ein-
gefaBtist.Der rundbegrenzten Fli-
che sind Gebilde mit vorwiegend
gebogenen Linien als Begrenzungs-
und Kraftlinien adiquat, der ecki-
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Abb.12 Liniengeflige abhingig von Architeltur.

Abb. 13 Hahn in runder, quadratischer und recht-

eckiger Architektur.

n

gen Quadratfliche entsprechen Ge-
bilde aus geraden Liniengefiigen.
Fiir einen Hahn, dessen jeweils
passende Symboliorm zu suchen ist,
heifft dies, ihn das eine Mal als
Ganzesund in seinen Teilen aus der
Kreisform zu entwickeln, das an-
dere Mal aus der Viereck- und
Mehreckiorm abzuleiten Diese Re-
gel verliert allerdings umso mehr
ihre Gliltigkeit, je kleiner ein Motiv
in einem Grund steht.

Denken wir uns einen quadratischen
Wiirfel,ergibe sich fiir alle Fliichen
das gleiche Gesetz! Ein Rechteck
dagegen verlangt eine andere Orna-
mentsform, da ein aus dem Quadrat
abgeleiteter Hahn nicht flidchenfiil-
lend wire. Es gilt daher,ihn hier
zu ziehen, zu strecken! DaB dieser
Vorgang nicht ins Unendliche ge-
schehen kann, leuchtet ein. Man
wird daher rechtzeitig iiberlegen,
ob nicht ein breitseitigeres Tier,
etwa ein Pferd, besser geeignet
wire,Oder aber - man nimmt zwei
Hihne gegeneinander, man kompo-
niert also! Aber davon wird spi-
ter die Rede sein.

Ein Rechteck besonderer Form ist
ein Streifenum einen Z ylinder, denn
dort ist es rundumgebogen., Das
verlangt, es als eine Einheit ohne
Anfang und Ende aufzufassen.
Ringsum konnte sich ein schmaler,
langer Fischlegen - oder aber wie-
der Hihne, diesmal viele Hihne,
einer dem anderen folgend, oder
immer zwei gegeneinander. Auch
hier kommen wir zwangsliufig zur
Komposition.
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Zuvor soll aber noch {iber die Farb-
wahl im Verhiltnis von Grund und
Muster gesprochen werden. Es
ginge zu weit, hier eine ausfiihrli-
che Farbenlehre und ihre Konse-
quenzen fiir die Gestaltungsgesetze
der Kunst aufzuzeigen. Doch soll
darauf hingewiesen sein,dafiim fol-
genden Spektralscheme alle Kom-
binationen aus sich genau gegenii-
berliegenden Farben besonders
leuchtend, stark, ,bunt” sind, alle
durch gleichseitige Dreiecke ver-
bundene Farben aber kontrastir-
mer; die auf dem Kreis liegenden
Zweier- oder Dreiergruppen sind
besonders harmonisch.

Fiir unsere Arbeit heift dies, Ornamentiriger und Ornament miteinander
farblich abzustimmen. Das beginnt damit, daB zuvor sogar iiberlegt werden
kann, wohin unser Stlick einmal gelangt, wie also die Farben der Umgebung
bescha.ffen sind.Der Triger kénnte in seiner Farbe auf den Bereich hin aus-
gewshlt werden, in dem er eine Funktion erfiillen soll. Das Muster wird in
seiner Farbe nach den oben aufgezeigten Grundwirkungen angelegt. Probie-
ren geht liber studieren! Auch Farbkombinationen innerhalb einer Farbe
sind durchaus mdglich und besonders harmonisch, etwa dunkelblau auf hell-
blau usw. Braun, Grau und WeiB als Mischungen aus den sich auf dem Kreis-
schema gegeniiberliegenden Farben passen zu allen Kombinationen. Schwarz
sollte vermieden werden.,

AR RA
D00 M

Abb. 15 Kombinationsméglichkeiten der Grund-
richtungen.
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Abb. 14 Farbenschema

Ornamenthdufung

Je nach GrofRe und Absicht wird ein
Zweckgegenstand, wird sein Grund
von einem oder mehreren Orna-
menten geschmiickt werden. Hier
gilt nun in der Komposition das
gleiche innere ornamentale Gesetz
wie fiir das Formfinden des Einzel-
ornaments! Die Summe aller kom=-
binierten Ornamente muB durch
eine rechte Ordnung im Gleichge-
wicht stehen, muB als Ganzes selbst
ein Ornament sein.

s ke e B g
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Die einfachste Haufung ist die Zwei-
ergruppe. Hier gibt es fiir alle vor-
deransichtigen Muster nur dieMog-
lichkeit des Nebeneinanders. Fiir
seitenansichtige Ornamente dage-
gendrei Moglichkeiten: das Gegen-
einander, das Riicken an Riicken
(Voneinander)und das in einer Rich-
tung (rechts oder links) Fortlau-
fende.
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Abb. 16 Kombinationsmoglichkeiten mit einem
Motiv.

Alle diese Moglichkeiten, die sich
nach rechts und links zum Fries
erweitern lassen, konnen einreihig
und vielreihig und im Austausch

Selbst ein Austausch, ein Wechsel
der Richtungsfolge darf vorgenom-
men werden. (Siehe auch Kapitel
Hher Mafistab”, Rechts~- und Links-
druck).

Da alle Symbole in Form und Aus-
druck einen Eigenwert hesitzen, da
alle GroBenabhingigkeiten ausge-
schaltet sind, kénnen auch die Mo-
tive - freilich unter gedanklicher

Das geht soweit, dal sogar Ereig-

nisse abgeschildert werden kbnnen

ohne daB das ornamentale Gesetz

verlassen zu werden braucht. Eine

Fundgrube fiir solche Mdglichkei-
ten bieten die aus der Vendel- und Wikingerzeit stammenden Bildsteine der
Insel Gotland. ") Wenn wir sie mit skandinavischen Felsenritzungen verglei-
chen, wo der Gestaltungsgrund nicht festumrissene Gestalt war sondern
Ausschnitt des umgebenden Raumes, wo das Einzelsymbol also nicht in die
formale Abhiingigkeit eines Gegenstandes eintrat, dann wird besonders klar,
daf der hier abgebildete Stein alle bisher besprochenen Gesetze zeigt.

untereinander kombiniert werden.

Abhingigkeit - kombiniert werden.

H
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T Allen diesen Beisgpielen gemein-
sam ist die aufrechtstehende Rich-
7 tungsbetonung. Nun gibt es aber
[ | auch Zweckgegenstinde, die von
' uns andere Richtungsbezogenheiten
verlangen.Eine Decke z.B. ist vier-
ansichtig, ein Tischliufer zweian-
sichtig. Dann gilt es, sogenannte
; Zentral- und Gegenornamente zu
—} schaffen. Die Anordnung der Far-
ben muB auch hier wohliiberlegt
sein und sich dem ornamentalen
Prinzip der Gestalt beugen, daBdie
Farbigkeit des Ganzen fiir sich ein
gleichgewichtiges Muster bildet.

Abb.19 Zentralornament
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Abb. 20 Gegenornament

Volkskunst als Quelle musealen

1 ; : |
f——— o ]
- S— -2 : Fiir unsere kiinstlerischen Vorhaben bietet sich die Volkskunst in besonde-
Abb. 18 Gotldndischer Bildstein, rem Mafle als Quelle an. Sie ist immer angewandtes Gestalten gewesen. Sie
11 etwa 3 m hoch. kann unser Auge und unser Empfinden schulen, wenn es um Form- und Farb-

i : gestaltung der Symbole geht, sie vermag uns hinsichtlich der Motiviindung
Abb. 17 Einige Kombinationsmbglichkeiten bei - Hilfestellung zu geben,und sie gibt uns zugleich einen Einblick in die Kultur
Motivaustausch. der Menschen einer Landschaft und einer bestimmten Epoche.

und lebendigen angewandten Gestaltens




16

Gedanken zum Begriff Volkskunst

Derunsterbliche Schaffenstrieb der Menschen, gepaart mitdem ewigen Ver-
langen nach Schénem, angetrieben von der Dynamik des Seins und gelenkt
von Vorstellungen vom Unsichtbaren, ist der fort und fort sprudelnde Quell
aller Kunst.

Flieft dieser Quell aus ungewdhnlicher Begabung, dann kann er wohl zur
hohen Kunst filhren, die wir in den Werken grofler Meister in Malerei, Pla-
stik und Architektur bewundern.

Wo der Laie diese Anlagen zur Tat bringt, zu fruchtbarer gestaltender Ar-
beit, ist er sich in der Regel des kiinstlerischenInhalts und Wertes gar nicht
bewuBt. Aber er versplirt an seinem Werken eine Lust, und sein Werk be-
reitet anderen Freude. Er gestaltet, er ist schipferisch tétig im Gegensatz
zu dem, der aus mancherlei Griinden nur auf reines Zweckarbeiten aus ist
das unter anderem tréger Gleichgiiltigkeit und niichterner Gewinnsucht ent-
springt.

Immer hat eine enge Naturverbundenheit (und ein ,einfaches Leben”) kiinst-
lerisches Tun der Menschen befliigelt. Das zeigen ung die kiinstlerischen
Gestaltungen der primitiven, besser Vorkultur-Volker, dann aber auch die
Laienkunst aller durch die Skonomischen Verhilinisse und auch durch be-
sondere Veranlagung in Naturverbundenheit verbliebenen Kulturvolker bzw.
deren Teile. Und das zeigt die Volkskunst der bduerlichen Welt der deut-
schen Volksstdmme bis in das 19. Jahrhundert hinein.

Volkskunst entspringt also wie die Hohe Kunst dem Schaffenstrieb des Men-
schen, seinem eingeborenen Schinheitssinn und seiner aus enger Verbindung
mit der Natur entspringenden existenziellen Kraft und Not und aus Ehrfurcht
vor den Kriften des Unsichtbaren und vor dem Gottlichen.

Volkskunst ist das Bemihen des Laien, geschichtlich in erster Linie des
ldndlichen Laien, Zweckgegenstinde des téglichen Lebens (wie Wohnstatt,
Mobel, Textilien, Topferei, Spieizeug usw.) und Symbole von Vorstellungen
und Handlungen aug dem Jahreskreislauf und dem Bereich der Kirche (fiir
die deutsche Volkskunst Erbe aus Christentum und Germanentum, filr die
dentschen Neustdmme im Osten auch unter fruchibarer Auseinandersetzung
mit dem Slawentum, fiir OstpreuBen schlieBlich mit der Wealt der baltischen
Pruzzen) kiinstlerisch zu gestaiten.

Aber auch wo sich durch gelegentliche Sonderbegabungen und gesellschaft-
lichen Strukturwandel einzelne Volkskunstspezialzweige,also spezialisiertes
Tun wie Mobelmalerei, Trachtenstickerei, Schachtelmalerei, Gfenkachlerei
usw. entwickelt und sich vom Land in die Marktstddte verlagert haben, hat
die Verbindung zum In-Benutzung-Nehmenden, zum Bauern und zum Acker-
biirger, angedauert, zumal der Bauer auf anderen Zweigen Seibstschaffen-
der blieb.
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Volkskunst lieB die schopferisch T#tigen einerseits auf uralte, landschaftlich
und volkstumsméBRig gebundene Tradition zuriickblicken, andererseits auch
dem Zeitstil der hohen Kunst Formen entnehmen, die allerdings umgestaltet
und in die Motive des eigenen, wohlverstandenen Ideenkreises iibertragen
wurden. Vor allem unterwarfen sie formale und inhaltliche Entlehnungen der
elementaren und lebendigen Kraft, die, oft bis zur Derbheit gesteigert, schier
unversieghar dahinquoll und kiinstlerisches Tun mit wirklichen Lebensan-
lissen, mit urwiichsigen Erlebnissen verband.

Erst als die Maschine kam und die Herstellung der meisten Gebrauchsge-
genstiinde {ibernahm, der Bauer den Zusammenhang zu den Dingen verlor,
die er einst selbst hergestellt hatte, erlahmte die Volkskunst. Zwar iiber-
nahm die Fabrikationserzeugung vielfach Volkskunstinhalte, doch Schablonen
und FlieBarbeit fiihrten zu gedankenloser Nachahmung unverstandener For-
men, zur Erlahmung des Schopferischen zugunsten einer glatten, modischen
Schénheit. Und hinzu kommt noch, daf der Bauer vielfach sich anschickte,
sich stidtischer zu gebdrden, vornehmer zu erscheinen, die Mode mitzu-
machen und langsam das friither gehabte Wissen vom Gegenstand und seiner
Bedeutung und die daraus flieRende Volkskunst verlor und verachtete. Der
4rgste Feind aller gewachsenen Volkskunst wurde der Geschéftemachergeist
der Unternehmer, auf billigste Art und Weise das meiste Geld verdienen zu
wollen. Liebe und Freude am schopierischen Gestalten waren da nicht am
Platze, kiinstlerische Handarbeit nicht mehr gefragt. SchlieBlich brachie der
Drang nach Bequemlichkeit, Rationalisierung und Mode auf der Verbraucher-
seite sowie Verdienststreben und von jeder Naturverbundenheit losgeldste .
Niichternheit auf der Erzeugerseite das Sterben der Volkskunst. Sinnbild
dieses langen Vorgangs bis zum Ende sind heute die Aussiedlerhofe in ihrer
ohne jede Liebe und Freude am Schénen - innen wie auBen - entwickelien
Perfektion. Sie sind selbst Maschinen geworden.

Volkskunst, im Strom merkantiler Bestrebungen, gleitet zum Kunstgewerbe
ab, verliert ihre echte, naturverbundene Aussage, wird in eine auf den
stidttischen Kiufer (zu dem nun der Bauer gehort) zugeschnittene modische
Glattheit gepreft bis zu sinnloser Spielerei, Geschiftemachergeist und Ma-
schinenzeitalter haben den Untergang herbeigefiihrt.

Das Kunstgewerbe hat sich der musealen Erhaltung mancher Volkskunst an-
genommen, doch unterliegt sie hier oft gedankenloser Nachahmung und Wei-
terentwicklung unverstandener Formen; auch kommt es zur gewollten Ver-
mischung von Volkskunstinhalten mit der hohen Kunst, selbst solcher fremder
Kulturkreise.Das alles und die Unterwerfung unter modische Formen lassen
vielfach Kitsch entstehen, der sich an das Gefiihl, an die Sentimentalitit im
Menschen wendet,

Volkskunst hat sich in den deutschen Landschaften am léngsten erhalten, die
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ein naturverbundenes Landvolk kennen und die sich auf Grund historischer
und geographischer Faktoren (Verkehrsabgelegenheit, wenig Stiddte im Sied-
lungsbild, Volkstumsinsellage inmitten anderer Vilker) vor zerstdrenden
Einfliissen bewahrt haben. Die Schwalm, Oberschlesien, OstpreuBen und vor
allem Siebenbiirgen sollen hier besonders genannt sein. 2

Unendlich vieles ist im deutschen Osten verloren gegangen, nur manches
konnte aus Museen und Privatbesiiz gerettet werden und hat unterdessen in
westdeutschen Museen und Heimatstuben Aufstellung gefunden oder befindet
sich in Privathand. Echte Volkskunst muf heute in Museen aufgesucht werden!

Volkskunst heute

Die durch den geschichtlichen Gang gekennzeichnete heutige Situation der
Volkskunst wird noch verschirfit durch das Hineinwachsen unserer Jugend
in einen raschen Konsum, einen breit angelegten Schnellverbrauch eines auf
schnellen Wechsel des Angebotes, des oft uniformierten Modeschlagers aus-
gerichteten Geschmacks, der gern das ,Nochniedagewesene” bevorzugt. Sie
wird gekennzeichnet durch eine Verstédterung des Landes bis in den letzten
Winkel hinein - siehe z,B. Hessens dorffremde Gemeinschaftshiuser, deren
Architektur oft allenfalls zu den gesichtslosen Aussiedlerhfen pafit, nicht
aber zum Dorfbild. Sie wird schiertrostlos angesichts der Entwurzelung der
biuerlichen und kunsthandwerklichen Inseln deutscher Volkskunst in den
Vertreibungsgebieten.

Diesen Negativposten gegeniiberzustellen haben wir nur die Tatsache des
Zusammengeriicktseins, der Begegnung Deutscher aus allen Gebieten auf
engem Raum, was in mancherlei Bereichen zu gegenseitigem Kennenlernen
und Austausch gefiihrt hat, sowie die Tatsache des Verlustes als Anreiz zu
neuem Ostwissen aus dem Ostgewissen heraus. Ostkunde kann hier fiir das
deutsche Altsiedelland Anreiz zu neuer Besinnung auf die schopferischen
Krifte des Volkes sein! Sie fiihrt uns aber auch an die Gestaltungsgabe der
ostmitteleuropdischen Nachbarvtlker heran.

Erwihnt sei schlieBlich das starkforcierte Bemiihen unserer 8stlichen Nach-
barn, ihre Gestaltungsimpulse an der Vergangenheit zu orientieren. Hier
kénnen wir fiir die Wechselbeziehungen deutscher und slawischer Volkskunst
in Vergangenheit und Gegenwart schipfen, wenn wir das reiche Literaturan-
gebot der Ostblockstaaten auf diesem Gebiet beachten.

QstpreuBische Volkskunst

Der Raum zwischen Weichsel und Memel wies auf Grund seines historischen
Schicksals und seiner aus verschiedensten Herkunftsgebieten immer wieder
zustoBenden Siedlerstréme ein vielgestaltiges Volkstum auf, das seinen
Spiegel in einer ebenso mannigfachen Volkskunst gefunden hat.Beialler Fiille
von Herkunft und Begegnung hat aber dennoch eine Anpassung an einen alt-
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Abb. 21 Tafel IT Schiffswimpel von kurischen Haffkihnen, schwarz, weil und rot gestrichen
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Abb. 25 "Il‘afel I Masurisches Doppelgewebe Abb. 25 Tafel I Masuriécher Kniipiteppich
(Ausschnitt) (Ausschnitt)

AbDb. 26 Schrank aus dem Memelgebiet. Grund  Abb. 27 Buntbemalter Schrank aus dem Oberland
blau, mit buntfarbiger Bemalung
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preulischen und einen deutschen Kern stattgefunden, der sich bereits im mit-
ielalterlichen Crdensstaat herausgebildet hatte *) und dessen Begegnung mit
dem Altpruzzischen auch ein Ankniipfen an ost- bzw. nordgermanisches
Erbe bedeutete.®)
So lagern sich um diesen Kern im Nordosten der memellindische und im
Siidosten der masurische Kreis, beide unbeeinflufit von der mittelalterlichen
Hochkunst. Der memellindische Kreis besitzt ein vitales Formgefiihl, des-
zen Grundzug eine ausdrucksstarke Anwendung des linearen Gestaltungs-
elements ist. Hervorragende Beispiele fiir solche Volkskunst sind die kuri-
schen Schiffswimpel (siehe Abbildung 21, Tafel 1) und die kurisch-memel-
lindischen Totenbretter, die in ihrer erzihlenden Streifenkomposition, in
i der unplastischen Anlage und im
4 é"% ( Beibehalten des Werkstotfes Holz
4 \ k } ( unmittelbar auf jene im nachbron-
zezeitlichenOstseeraum herausge-
2 bildete Holzkunst-Wurzel zuriick-
gehen, aus der die Kiinstler Got-
lands zu ihren steinernen Grabhbil-
Abb. 22 Holzerne, bemalte Totenbretter von der  dern und metallenen Schiffswim-
Kurischen Nehrung peln gefunden haben. *)

Auch Holzgerite, die vielfach die Keramik ersetzten,und gestickte Textilien
tragen das lineare Ornament, Vital ist auch der Sinn fiir die ungebrochene
Farbe in diesem Gebiet.

Der masurische Kreis weist demgegeniiber eine drmere Gestaltung der Lai-
enkunst auf, zuriickzufiihren wohl auf das Fehlen einer an den Osiseeraum
angeschlossenen Tradition und auf relativ niedere Héhe der materiallen Kul-
tur, Interessant sind freilich hier die gewebten Teppiche, die auf Grund der
gelegentlichen orientalischen Motive einerseits nach dem Kontinent hinwei-
sen, andererseits soviel nordischen Charakfer in_sich tragen, daf man an
Reste altnordischer Teppichkunst denken konnte. $

Der alipreuBische Kreis der Mitte zeigt in seiner Volkskunst infolge der
nahen Hochkunst vonDanzig, Elbing und Kénigsberg und der zahlreichen, das
Land durchsetzenden Kleinstidie eine mehr biirgerliche Tendenz. Plastische
Durchformung und differenzierte Farbigkeit als Grundzug verraten den Ein-
fluB des stiddtischen Barocks. Das einzelne Ornament strebt weg vom orna-
mentalen Gesetz zum realistischen Schmuckwerk, Wihrend der memellidn-
dische Volkskiinstler Bliite zu Bliite fligte im Sinne der unendlichen Reihung
und freischpferischen Additon, steht hier der fiir sich gedachte, reale, pla-
stisch hervorquellende BlumenstrauBl (siehe Abbildung 26 und 27).

Auch bei der schmiickenden Gestaltung der Textilien und der Keramik herrscht
im mittleren Kreis die plastisch betonte Bilddarstellung vor.
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Abb. 24 Brauttaschentuch aus dem Memelgebiet.

Kaum eine andere Landschaft
Deutschlands weist so viele Bau-
ernhausformen auf wie das Land
zwischen Weichsel und Memel., Ge-
rade im Hausbau auf dem Lande
spiegelt sich die Vielgestaltigkeit
der ostpreufiischen Volkskunst aus
Herkunft und Begegnung wider. In
diesem Rahmen sei nur auf den
Wachstumsvorgang  hingewiesen
fiir den das wenig gegliederte GroB-
haus, wie es auf Gotland iiber aus-
gegrabenen Grundrissen restau-
riert worden ist, ebenso wie die in
Nord- und Osteuropa entwickelte,
aus mehreren Einzelhdusern be-
stehende Hofanlage, Wurzeln gewe-~
sen sind, zu denen dann das west-
germanische, niederdeuische und
mitteldeutsche Wohnstallhaus mit
den Siedlern des Mittelalters hin-
zutrat.”)

Dabei wurde der bis dahin heimi-
sche Blockbau nicht aufgegeben,
aber um den deutschen IFachwerk-
bau bereichert.Die mit den stddti-
schen Siedlern von Westen einge-
filhrte Vorlaube verbreitete sich
auch {iber das Bauernland, wobei
eine auf den nord- und ostgermani-
schen Stiitzenbau zuriickreichende,
vielleicht voriibergehend verschiit-
tete Tradition befliigelnd gewirkt
haben mag!

>

Besondere Vorliebe kiinstlerischer Ausgestaltung erfreuten sich Giebel-
bretterwerk, Giebelbekrtnungen und Wetterfahnen. In der Stadt loste der
Steinbau schon im 14./15. Jahrhundert den Holzbau bis auf wenige Ausnah-
men, wie etwa in Friedland ab, wobei reizvolle Stddtebilder entstanden, wie
sie uns Gruber fiir den deutschen Volksboden aufgezeigt hat. 5)

Auch im db6rflichen Kirchenbau bildeten Block- und Fachwerkbau, seltener

Abb. 31 Kuchenformen aus der Gegend von Marienwerder
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Abb. 33 Pfarrkirche von Scharfenrade von Nordwesten

Abb. 32 Pfarrkirche von Falkenau von Siidosten

rienburg

"TT

N u"l
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Abb. 28 Vorlaubenhaus aus Klettendorf bei Ma-

Abb. 29 Klete aus dem Memelland

-
NIZZINS

der Findlingsbau, die Grundlagen,
bevor im 14, /15. Jahrhundert der
Backsteinbau hinzutrat (siehe Ab-
bildung 32 und 33 Tafel 4).

Ein Grundzug der hdlzernen Kir-
chen OstpreuBens ist die klare, mo-
numentale Form. °) Die Volkskunst
fand im Innern der Gotteshiuser ein
reiches Betitigungsfeld in Schnit-
zerei und Malerei. Die Totenbret-
ter der kurischen Friedhdfe wur-
den schon erwihnt, Ahnliches gibt
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Abb. 34 Kratzenstdcke (Holz)

Abb. 35 I Wetterfahne aus Stalle/Marienburg
(geschmiedet)

es inden Epitaphenund Grabpfosten
des Oberlandes.

DieMdobelherstellung brachte herr-
liche Schrinke, Truhen, Wandbret-
ter, Betten, Tische und Stiihle her-
vor. Dabei erreichten einige Stlicke
im altpreuBlischen Kreis eine Ge-
staltung, die sich nur wenig vom
biirgerlichen Formenschatz unter-
schied. Vor allem aber im Klein-
gerdt fiir Haus und Hof und Hand-
werk entialtete sich die Volkskunst
zu reicher Bliite. Neben den bereits
erwihnten Kurenwimpeln sind Hin-
geleuchter, Blumensttcke, Krat-
zenstdcke fiir Spinnrider, Webe-
bretichen und Kinderspielzeug aus
Holz zu nennen.

Wihrend es sich hier tatsichlich
um Laienkunst handelt, sind Kriige
Kannen, Bestecke, Miihlen und an-
deres Ger#dt bald als Handwerks-
ware entstanden, Allerdings trigt
diese infolge der engen Verbindung
zum Verbraucher ebenfalls Volks-
kunsteharakter. Gleiches gilt fiir
die Keramik und die Ofenkachlerei,
wobei besonders letztere zur Bild-

gestaltung reizte.

3

Aus den wenigen Resten noch ge-
tragener Volkstracht lassen sich
zwei Trachtengebiete fiir Ostpreu-
Ben rekonstruieren. Ein memel-
lindischer Kreis kannte selbstge-
webte Stoffe und Bdnder und von den
Frauenverfertigte Stickereien.Das
lineare Gestaltungselement und das
additive Ornament herrschen dabei
vor.

Im Ermland und im Oberland wies
eine schodne Frauentracht eigen-
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hindig gedruckte Schiirzen und in
Ieinen- bzw. Paramentstickerei
gefertigte Hauben auf, die typisch
fiir die Ausbildung von Zentralmo-
tiven sind.

Aus den verschiedenen Handwerken
seien Firberei und Zeugdruckerei
genannt, derenDruckstempel eben-
so ornamental ausgestaltet wurden
wie die Modeln der Bicker, die eine
Reihe von figiirlichen, fliir Ostpreu-
Ben typischen Motiven entwickelt
haben (siehe Abbildung 31, Tafel 3).
DafB sich ein gerade fiir Ostpreufien
zu erwartendes Bernsteinhandwerk
nicht entwickeln konnte, hat histo-
rische Griinde (Bernsteinregal des

Abb. 35 0 OstpreuBisches Reiterchen, nach einer 5 -
Schillerarbeit (Holz, bunt bemalt) Ordensu‘u'nd der apateren Heraqge
bzw. Konige).

Volkskunst und angewandtes Gestalten

Woran liegt es, daB wir Menschen des 20. Jahrhunderts von dieser Volks- -
kunst derart fasziniert sind, oft uns geradezu unmittelbar angesprochen
fithlen, wo siedoch bis 1900 unter klassischen Aspekten als Entlehnung, Ver-
irrung und Verrohung der groBen historischen Kunst und ihrer Stile angese-
hen wurde? Als der Expressionismus bald nach 1900 im Primitiven und Bar-
barischen ein Mittel zur Wiedergeburt eigentlicher Kunst sah, wurde auch
die Volkskunst entdeckt und in ihrem kiinstlerischen Wesen der hohen Kunst
ebenblirtig gesetzt.

Der Mifbrauch, den Ideologen des 3.Reiches mit der Volkskunst und einigen
ihr innewohnenden Motiven getrieben haben, sollte uns heute nicht den Zu-
gang zur Arbeit mit ihr versperren. Lebensbaum und andere Symbole rei-
chen bis in das 3.Jahrtausend v.Chr. zuriick. Sie sind ebenso wie das ganze
Germanentum und seine groBartige Mythologie falsch interpretiert worden,
um eine Jugend fiir Machtpolitik und Heldentod zu gewinnen. Wie gliicklich
sind die skandinavischen Vilker zu preisen, die Vergangenheit und Gegen-
wart problemlos verquicken konnen.

Wir sind gezwungen, den Begriff Volkskunst und eine Reihe ihrer Motive
durch eine Analyse ihres etwa anhaftenden Gesinnungsgehaltes zu entkleiden,
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um an ihren Kern vorzustoBen. Dies ist ein Teil unserer Wiedergutmachungs-
pflicht und obendrein recht lehrreich, denn es fiihrt erst wirklich an Form
und Inhalt heran.

Unterdessen hat die Moderne Zug um Zug die Kunst vom Akademischen be-
freit und als elementares Erlebnis des Seins propagiert. Auch das hat dazu
beigetragen, daB wir wieder fihig geworden sind, den beseelteninneren Klang
und die unmittelbare Kraft der Volkskunst zu empfinden und zu verstehen.
Freilich ginge es nun nicht an, Volkskunst einfach zukopieren.Mit der fort-
schreitenden Zeit haben sich ja die Ornament-Triger gewandelt; sie haben
sich einer veridnderten, einer modernen Umwelt in Funktion, Material, Form
und Farbe angepafBt.Demzufolge werden sich die Symbole formal zu wandeln
haben. Aber auch inhaltlich sind Verinderungen eingetreten, GewiB, die alte
Landschaft im Osten ist geblieben, damit ihre irdische Erfilllung, wie sie
einmal war. Aber das ist Vergangenheit. Ihr hinzu gesellt sich - auch schon
historisch - Krieg und Flucht, der Verlust jener kulturellen Erfiillung des
Raumes.

Das wird eine ganze Reihe neuer Motive ergeben, Symbole der Flucht, des
Schreckens, der Verlassenheit, der Trauer und des Todes.

Hinzu gesellt sich schlieflich die erlebte Gegenwart, die Eingliederung der
Vertriebenen, die neue Umwelt, die verdnderte Welt. Wir stehen in neuen
Beziehungen und Gemeinschaften, auch zu den osteuropdischen Vélkern. Ver-
quickungen des kulturellen Erbes des Deutschen Ostens mit dem des Alt-
siedellandes zu einer neuen, gesamtdeutschen Kultursituationunter dem ge-
genwirtigen politischen Schicksal sind erfolgt und geschehen fortwéhrend.
Dies gilt es mit einzubeziehen, wenn Volkskunst und angewandtes Gestalten
sich zu neuem kiinstlerischen Schaifen die Hand reichen, wenn die Analyse
von Form und Farbe und Aussage eines Werkstlickes fiir die eigene Gestal-
tung sinnvoll herausgezogen werden sollen, wenn also iiber rein musisches
Schaffen hinausgegangen wird.

Katalog der Motive

Heimat Ostpreuflien
Naturlandschaft:

Laubbaum, Nadelbaum, Elch, Hirsch, Reh, Hase, Eichhdrnchen, Vogel,
Fisch, Schwan.
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Kulturlandschaifts

Bauernhaus:
Vorlaubenhaus, Umgebindehaus, Niederdeutsches Einhaus, Mitteldeut-
sches Wohnstallhaus, Fischerhaus, Klete, Windmiihle.

Haustiere:
Pferd, Rind, Schwein, Schaf, Hund, Gans, Hahn, Huhn.

Dortkirche:
Findlingskirche, Fachwerkkirche, Holzkirche, Backsteinkirche.

Stadt:
Biirgerhaus aus Backstein und Fachwerk, mit oder ohne Vorlaube, als
Giebelhaus; Stadttor, Rathaus, Artushof, Fachwerkspeicher, Stadtkirche,
Stadtkloster.

Land:
Ordensburg, Ordensbischofsburg, Burgruine, Gutshaus.

Mensch in Beruf bzw. Titigkeit:
Fischer im Boot, Bernsteinfischer, Mann mit Fischen, Frau mit Was-
sereimern, Schifer mit Schaf usw., und alle Berufe in Handwerk und

Stadtleben.

Schiffahrt:
Fischerboot, Kurenkahn, Lastkahn, Dampfer, Kogge, Leuchtturm, Anker,
Kurenwimpel.

Familie:
Familienmitglieder, Taufe, Hochzeit, Konfirmation und Kommunion, Be-
erdigung; Alltagskleidung, Sonntagskleidung, Tracht; Hochzeitskutsche,
Leichenwagen.

Mensch im Jahreskreislauf:
Pfliiger, Simann, Maibaum, Maitanz, Mann mit Sense, Frau mit Rechen,
Erntewagen, Erntekronentrigerin, Jiger zu FuB, zu Pierd, mit Arm-
brust, Gewehr, Falken; Kirchweih, Sonnenwendbriuche, kirchliche Feste,
Schlittenfahrt, Holzf#ller, -abfuhr, Vieauf- und -abtrieb, Viehmarkt.

Allgemeine Symbole aus germanischer und altpreuBischer Mythologie und
Christentum:
Sonnentriger, Odin auf Sleipnir, Thor mit Weltenrad, Fabheltiere wie
Drache, Mitgardschlange, Fenriswolf, Einhorn; Hahnentrigerin, Korn-
mutter, Lebensbaum, Totenbaum, St. Michael mitdem Drachen kiimpfend,
St. Georg, Engel.
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Geschichtliche Figuren:
Monch, Ordensritter, Soldat, weltliche und geistliche GroBe wie Herzog,

Bischof, Hochmeister, Kénig; Kaufleute aus RuBland, Gotland, Deutsch- 1 Linolschnitt und Druck:
land, Polen-Litauen. | Wir benttigen 4 - 5 mm starkes Linoleum. Ungemustertes Linoleum ist

einer klaren Aufzeichnung wegen vorzuziehen, nicht aber Bedingung. Linole-
umreste erhalten wir in Kaufhdusern, Dekorationsgeschéfien und Handwerks-
betrieben, die diesen FuBbodenbelag verlegen. Auch einschldgige Geschiifte
auf dem Gebiet ,Werken und Freizeit” liefern Linoleumstiicke.
f Zum Schneiden in diesen geschmeidigen und doch ungefiigigen Werkstoif be-
nitigen wir ein Linolschneidebesteck. Verschiedene Firmen haben Griffel
und eine Reihe von Messern entwickelt, die uns unterschiedliche Schnitte
arlauben.Das Aufzeichnen des Motivs erfolgt nach entfettendem Abradieren
des Lincleums, von dem man sich ein dem Mafstab entsprechendes Stiick
zurechtgeschnitten hat (siehe hierzu Kapitel MafBstab).
Mit der V-Feder fiilhren wir den scharf begrenzenden, linearen Kerbschnitt.
Die schmale U-Feder erlaubt einen breiteren Strukturschnitt, auch Kreis-
schnitte von kleinem Radius durch Drehen des Griffels auf der Stelle. Die
breite Wannenfeder dient vor allem dem Herausheben von groferen Flichen
zwischen vorher durch die V-Feder markierten Schnitien. Wir schneiden
Der Motivkatalog kann in allen Gruppen selbstverstindlich erweitert werden! etwa 2 - 3 mm tief ein und heben ebenso tief aus, wenn wir das klare Gegen-
iber von druckender Linolfliche und nichtdruckender Vertiefung erreichen
i wollen. Wiinschen wir eine Schummerung, miissen wir eine sogenannte Struk-
turfliche schaffen, die dadurch entsteht, da wir nur 0,5 - 1 mm tief abhe-
ben und richtungsgeordnete Profile stehen lassen, die von der Farbwalze
Drucken und Sticken noch erreicht werden.Dahiermit ein malerischer Effekt erreicht wird, iiber-
schreitet man eigentlich die Gesetze der Druckgrafik, zumal wenn eine mit-
druckende Vertiefung den Eindruck ungeordneter Farbwischer hervorruft.
Den so erhaltenen Druckstock bezeichnen wir als Positiv-Druckstock, Wenn

Die Techniken

Verlassene Heimat, Menschen auf der Flucht
Fliichtender, zu FuB, mit Fahrrad mitWagen aller Art, Treck, zerstdr-
tes Haus, zerstorte Kirche, toter Baum, Distel.

In der neven Heimait

Entsprechende Symbole aller Motivgruppen aus der neuen Heimat, der
neuen Landschaft. Hier kénnen keine Zusammenstellungen erfolgen, da
die Leser in den verschiedensten Rdumen leben. Es gilt hier fiir jeden,
sich mit der irdischen Erfiillung des jeweiligen Raumes zu beschiftigen,
den biuerlichen und stddtischen Lebenskreis und die Formenwelt zu er-
kunden, wobei durchaus die Entwicklung zum Bulldozer und modernen
Aussiedlerhof einbezogen werden sollte,

Der schépferische Weg

Am lebendigsten und lingsten haben sich in der ostpreufischen Laienkunst wir nun davon auf Linoleum einen Abdruck herstellen und innerhalb der vor-
die Weberei, die Stickerei und die textile Druckerei erhalten. Und gerade her umgrenzten Fliche alles das herausheben, was farbig ist, erhalten wir
hier wollen wir mit diesem Werkheft ankniipfen, weil auch heute noch diese einen Negativ-Druckstock. In ihm steht das Symbol vertieft, das heiit, nach
Arbeitsfelder nicht nur ein museales Nachbilden oder Nachempfinden alter dem Drucken mit diesem Druckstock inmitten farbiger Umgebung. Solche
Volkskunst ermdéglichen, sondern die Ausschmiickung von wirklich zu ver- Negativdrucke konnen eine wesentliche Bereicherung darstellen, vor allem,
wendenden Zweckgegenstinden erlauben. Indem in diesem Heft keine voll- in der kompositorischen Verbindung mit dem Positivdruck. Hierliber siehe
stindige Vorlagensammlung geboten wird, bleibt der schipferische Weg spéter.

offen, wird gedaikenlose Vorlagenarbeit ausgeschlossen. Dies gilt sowohl Beim Positiv-Druckstock kann in der Regel das gestaltete Motiv in seiner
fiir das Finden des Einzelsymbols als spiter fiir die rechte Weise der Kom- #uBeren Umgrenzung dort, wo iiber lingere Abschnitte einfache Linienver-

position, die vom Thema und vom Gegenstand abhingig ist. Eine starke und
kiinstlerische Aussage erfordert ein tiefes Einleben in die Motivwelt, eine
gewissenhafte Planung und eine saubere technische Durchfiihrung, Ein 1én- schnitten und das Linoleum bis auf den Fasertriger erniedrigt. Esdruckt
gerer Umgang mit diesem Zweig der Kunst und dem Gesamtthema Ostpreu- dort dann nicht mit, garantiert aber das Nichtabbrechen etwa eines Beines

| hiltnisse herrschen, mit der Schere vom umgebenden Linoleum getrennt
|
|
Ben wird zu schonen Ergebnissen fiihren, die bleibenden Wert darstellen. l oder Armes oder anderer kleiner Motivteilchen.

werden. Wo kompliziertere Vorspriinge bestehen, wird weiter herumge-
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Der erhaltene Druckstock wird ein-
walzt, auf Papier probeweise ab-
gedruckt und nach Priifung des Pro-
bedruckes gegebenenfalls korri-
giert, Fiir diesenDruckvorgang ge-
niigt wasserltsliche Aqua-Werk-
druckfarbe. Das eigentliche Druk-
ken auf Textilien erfolgt mit Farbe
auf Olbasis. Einige Firmen haben
eigens gut geeignete Stoffdruckfar-
ben entwickelt, die wasch- ja sogar
kochfest sind. Die Farbe wird auf
eine Glasplatte, Sperrholzplatte
oder feste Pappe an deren cberen
Rand gedriickt. Mit der Handwalze
holt man nachund nach etwas Farbe
Abb, 36 Positiv- und Negativdruck in Kombina- und walzt unter hiufigem Absetzen

tion. i i
einennicht zu starken Farbfilm aus.

Nach Moglichkeit nimmt man eine zehn bis zwanzig cm breite Gummi-
Wfa.lze, wie sie in der Fototechnik Verwendung findet, Vor Gelantinewalzen
W1_rd gewarnt, weil sie leicht die Form verlieren. Zu kleine Walzen fithren
]i;e_l groBeren Druckstdcken zu Unsauberkeiten,

ie von einem nicht zu starken Farbfilm iiberzogene Wal ird s
Dr.uckstock abgerollt. Dieser wird vorsichtig und c;goch ziigi;em“iril:rcglezué‘szl;l-T
seite auf den Bildtréger, den Stoff gelegt. Mit einem Stiick Papier wird dey
Druckstock nun abgedeckt, da seine Riickseite nach mehrfachem Gebrauch
Fa'rbspuren aufweisen kann, und mit der Faust fest abgeklopft, Dabei besteht
kfeme Gefahr des Verrutschens. Nichts geht {iber Faustarbeit, da sie allein
dle. Kontur gut abfithlen und fest und geschmeidig zugleich kloi)fen kann
B_Eu Lockergeweben legt man unter den Stoff Pack- oder ZeitungsPapiex: da
die Farbe durchdringen kann. Ein glatter Tisch dient als Auflage, ’

Ein zweiter Druck erfordert neues Farbeinwalzen. Farbenwechsel macht
Al'nfraschen des Druckstockes mit Terpentinersatz und villiges Abtrocknen
ndtig, auch der Vertiefungen. Sollten sich beim Einwalzen innerhalb gréferer
Aus?mbﬂ'alchen Farbspuren nicht vermeiden lassen, miissen hier vorsichti
Papierchen aufgelegt werden, die auf der unerwiinschten Farbe kieben ung
d?n Druckvorgang sauber vor sich gehen lassen.

D1-e Olfarbe muf nach Beendigung der Arbeit von Ger#ten und Drucksticken
mit Terpentinersatz abgewaschen werden. Die Kleidung schiitze man
Farbspritzern, die beim Einwalzen entstehen! o
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Sticken:

Fiir das Sticken empfehlen sich stumpfe Garne und relativ glatte Wolle. Man
bedient sich dabei der fiir die jeweilige Fadenstirke geeigneten Nadeln. In
der Technik entscheiden wir uns fiir den Kreuzstich, der sich fiir die Struk-
tur des Symbols, aber auch fiir das Aufzeichnen der Motive oder aber das
direkte Sticken iiber die Auszihlung am besten eignet.

Das Symbol wird, soweit nicht in dem spiter folgenden Vorlagenkatalog ent-
halten, in seinen Umrissen auf Kistchenpapier aufgezeichnet und in Kreuz-
stichraster zerlegt. {lber Handarbeits-Durchschreibpapier wird das Stick-
muster dann auf denOrnamenttriger durchgezeichnet.Das gelibte Auge wird
mit Markierungskreuzen auskommen und das direkte Aufsticken tiber das
Auszihlen der Gewebestruktur vorziehen.

Der Mafistab

Absoluter MaBstab

Eine entscheidende Rolle in unseren Uberlegungen muf} vor Arbeitsbeginn
der MafBstab spielen. tiber den absoluten MaBstab ist schon gesprochen wor-
den: alle GroBenunterschiede sind aufgehoben, alle Symbole, soweit sie einen
Gegenstand schmiicken sollen, erhalten die gleiche GrofBe. Allerdings gilt
es zu beachten, daB es auch halbe, doppelte und eineinhalbfache Symbolein-
heiten gibt.

Dies trifft in der Regel filr die Breitenausdehnung der Motive zu; wenn wir
davon ausgehen, daB ein Elch in der Seitenansicht eine Quadrateinheit gibt,
so stellt der Simann eine halbe dar, der Pfliiger eine eineinhalbfache, die
Hochzeitskutsche eine doppelte. Die Quadrateinheit bildet dabei den Grund-
stock eines Systems von vier Einheiten, die in vielfdltigen Kombinationendie
Einhaltung der Symmetrie ermdglichen.

Die unendlich vielen Variationsmoglichkeiten richten sich nach der GroBe
des Ornamentirigers und nach dem Umfang des Themas.

Theoretisch ist natiirlich auch ein System von Einheiten in die Hohe denkbar.
Da aber eine wesentliche Erkenntnis die gleiche GroBe, d.h. Hohe aller
Symbole war, kann nur in Ausnahmefiéllen eine Abweichung in die Héhe statt-
finden, etwa wenn die Weltesche oder die Kreuzigung, vielleicht auch eine
miichtige Kirche in westlicher Turmansicht oder die Eltern gegeniiber ihren

Kindern herausgehoben werder. sollen.




Mdoglich ist auch dann ein Abwei-
chen vom absoluten Mafistab, wenn
dies nach Breite und Hhe zugleich
erfolgt, etwa in der Absicht, durch
. besondere Schwerpunkte eine Aus-
sage zu unterstiitzen. Bei einem
Thema, das seine Motive unter dem
. e Zeichen des Kreuzes sammelt
konnten die Kreuzesenden von den
Evangelisten-Symbolen  gebildet
werden, die jeweils aus vier Grund-
einheiten bestehen.
Eine dritte Moglichkeit der Abwei-
chung schliefilich kann sich ergeben,
wenn fiir die Anlage von Kanten und
Borten neben absoluten Mustern
\@ m gegenstindliche Symbole gewdhlt
L) werden, ein Tier oder der Baum
des Hauptmusters,Die durch Ver-
kleinerung entstehende Minderung
der Symbolaussage fillt nicht ins
Gewicht, da hier nur ein architek-
tonischwirksames Zwischen- oder
Abschlufimuster erzielt werden
soll.

Was bedeuten die inden Beispielen
? ‘ﬁl %mé eingezeichneten Pieile?
7

Abb. 37 Einige Beispiele von Kombinationen mit
den vier Grundeinheiten.
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Rechts- und Linksmotiv

Symbole in der Seitenansicht sind richtungsorientiert. Die Einhaltung der
Symmetrie erfordert bei ihrer Anwendung entweder die Aneinanderreihung
oder Gegeneinanderstellung. Dies kann iiber andere Motive geschehen, in-
dem z. B. ein Elch nach links, ein Hirsch aber nach rechts gearbeitet wird.
Es kann aber auch einfach von jedem richtungsbetonten Symbol ein Druck-
stock im Spiegelbild angefertigt werden. Erhilt man auf diese Weise zwei
Hochzeitskutschen, kann die Symmetrie gewahrt bleiben, ja, man kann sogar
mit einem Nachinnen- oder Nachauflen-Fahren die Aussage lenken!
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Relativer MaBstab

Wie grof wihlen wir nun unsere
Grundeinheit? Freilich wird dies
zunichst von der GroBe des Orna-
menttrigers abhéngen.Langjéhrige
Beschiftigung mit der Materie las-
gen den Rat zu, ein Quadrat von 16
x 16 cm als gut geeigneten Aus-
gangspunkt zu nehmen. 16 x 8, 16
x 16, 16 x 24, 16 x 32 wiren dem-
nach die vier Einheiten. Aus Griin-
den der Technik, der Komposition
und der Symbolaussage sollien Ab-
weichungen hiervon wohl iiberlegt
werden.

GréBe und Aufieilung
Gleichgiiltig wie groB der relative

Ma@stab gew#hlt wird, immer muf}
beachtet werden, dafl bei den Posi-

tivdruckstcken das Symbol selbst
nur etwa 15 x 15 em grof sein soll,
d.h.daB das Motiv nicht bis an den

Rand des 16 x 16 cm grofien Lino-

leumstiickes bhzw. der 16 x 16 cm

grofen Stickfliche reicht, damit

Abb. 38 Beispiel mit Abweichung im absoluten  bei der Aneinanderreihung und

Mafstab.

iibereinanderreihung der Motive
diese selbst sich nicht beriihren,
wenn nicht gréBere Abstinde ange-

Abb. 30 Beispiel gelenkter Aussage (Fahrt zum strebt werden. Andererseits muf}

Festplatz im Mai und Fahrt zum Totenacker)

aus dem Grund der exakten Kombi-
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nation beim Negativdruckstock das genaue MaB von 16 x 16 cm eingehalten
werden. Beachtet man diese Hinweise, braucht auf den Ornamenttriger nur
mit diinnem Bleistift oder Schneiderkreide ein Liniengeriist im Abstand von
16 cm (senkrecht und waagerecht) aufgetragen werden. Es ermdglicht dann
den Eindruck bzw. das Einsticken auch aller anderen Einheiten. Natiirlich
kbnnen durch Zwischenrdume im Gerlist die Abstinde von Motiv zu Motiv
vergrofert werden. Aber gerade der geringe Abstand von 2 cm von Symbol
zu Symbol nach allen Seiten gibt dem Ganzen eine gliickliche Ausgewogenheit
von Grund und Muster, es sei denn, griBere Zwischenrdume werden mit ge-
genstandslosen Borten gefiillt. Auch Schrift als zusitzliche Aussage kann
iiber Drucksticke eingearbeitet werden, wobei diese ebenso wie Borten sti-
listisch dem {ibrigen Formenschatz anzugleichen ist.

Ein Abweichen von der hier vorgetragenen strengen Ordnung kann natiirlich
erfolgen, bedarf aber sorgfiltiger kompositionsversuche.

Die Gegenstédnde

Zweckgegenstinde aus Textilien

Uns umgeben eine ganze Reihe von Zweckgegenstinden, die sich fiir unsere
beiden Techniken eignen: Tischdecken, Tischliufer, Bordliufer, Platzdecken
Kissenplatten, Vorhinge, Ubergardinen, Wandschoner, Buchhiillen, Schreib-,
tischunterlagen, Bucheinbinde, Handtaschen, Beutel, Advents- und Christ-
baumunterteppiche, Balkonmarkisen und anderes. Fast alle Gewebe eighen
sich flir unsere Techniken. Appreturen miissen vorher herausgewaschen
werden. Am besten geeignet sind Handarbeitsleinen und-Gminder Leinen.
Neben Zweckgegenstinden aus Textilien kfnnen auch Zweckbereiche mit
Schmucktextilien versehen werden, so etwa Innentliren und Innenwinde von
Schrinken sowie unsere vier Winde. Dies bedeutet eigentlich den Schritt
vom angewandten zum Bildgestalten. Doch konnen wir fiir Wandteppiche
Wandldufer, Wandstreifen, (etwa entlang des Tiirrahmens, innerhalb des,
offenen Wanddurchbruches oder a. a. C.) ohne weiteres unsere Gestaltung
anwenden, da dieserlei Textilien urspriinglich auch einen Zweck hatten: den
des Verkleidens, Widrmens, Schonens.

Drucken auvf anderen Materialien

Neben Textilien konnen wir mit der wasserfesten Stoffdruckfarbe auch glatte
Materialien wie Holz, Leder, Folie, wasserfeste Wandanstriche oder Ka-
cheln bedrucken. Manches Mobelstiick in geeigneter Um gebung, manche Wand
bestimmter Riume kann eine solche Bereicherung erfahren. Wir diirfen aber
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nicht aus dem Auge verlieren, daB der eigentliche Arbeitsbereich der Tex-
tildruck ist und bleiben soll.

'I'hemenvo'rschléige

Vom bloBen Aneinandersetzen des Elches bis zum Bildteppich, der in Sym-
bolen eine ganze Familiengeschichte umfaft, gibt es unendlich viele Moglich-
keiten, ornamentale Aussagen zu schaffen. Eine gewisse Auswahl der Motiv -
zusammenstellungen ergibt sich ja bereits in Kapitel 4 im Katalog der Mo-
tive. Die dort verzeichneten einzelnen Gruppen kinnen nun je nach Absicht
der Aussage und der eigenen Vorliebe fir die Sache miteinander verbunden
werden. Dabei kann z. B. geographisch verfahren werden, indem eine Zu-
sammenstellung der wesentlichen landschaftlichen Merkmale erfolgt, etwa
in der Weise, daf Landschaftszonen entstehen:; Wassertiere fiir die Kiiste,
Elch und Laubbaum fiir die Niederung und die Grundmorinen, Waldtiere und
Nadelbaum fiir die Waldzone, Endmorinen und Sander. Nehmen wir den Men-
schen und seinWerk im lindlichen Bereich hinzu, gesellen sich zu denWas-
sertieren Keitelkahn und Fischerhiuser; zum Elch und Laubbaum das Bau-
ernhaus und der Bauer mit seinen Verrichtungen; zum Waldtier und Nadel-
baum tritt der Jiger, der Kohler, der Holzfiller, der Wandersmann. Eine
andere Themeniiberlegung kann rings um den ostpreufischen Bauernhof er-
folgen. Hier diirfen alle Haustypen, alle Haustiere, Biume und bduerlichen
Symbole auftauchen.

Ahnlich kann es mit der Stadt und dem Stddter geschehen. Bildbinde geben
Gelegentieit, typische Bauwerke der einzelnen Stidte vom Foto in unsere
Techniken bzw. Symbole umzusetzen (vergl. hierzu Kapitel 2).

Der Mensch im Jahreskreislauf kann ebenso mit den landschaitlichen Sym-
bolen wie mit den mythologischen und den christlichen verbunden werden.
Wir konnen ferner historisch verfahren, indem wir Zusammenstellungen aus
den Gruppen ,Vergangenheit” und ,Gegenwart” kombinieren, OstpreuBlens
Schicksal von den Ordensrittern bis zur Flucht 1944 /45 darstellen.
Balladen von Agnes Miegel oder Erzihlungen von Ernst Wiechert und Sieg-
fried Lenz schlagen, ornamental gestaltet, die Briicke vom geographischen
zum historischen Bereich bis hin zum persénlichen Moment.

Und hier sei zum Schlu® - ohne das damit eine vollsténdige Themenbespre-
chung erreicht werden kann, der Hinweis auf den Familienteppich als Wand-
schmuck gegeben, Er gehdrt zu den lohnendsten Aufgaben und wird seinen
Wert tiber den Lebenskreis seines Schopfers hinaus behalten. (Oder seiner
Schipfer, denn selbstverstéindlich ist das angewandte Gestalten im Bereich
der hier besprochenen Techniken sehr gut fiir Gruppenarbeiten geeignet).
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Vorlagenkatalog

Aus der Fiille der Motive seien hier einige in Druck- und Sticktechnik wie-
dergegeben, um zusammen mit den Beispielen im Text den weniger gelibten
aber doch schaffensbereiten Lesern einige Anhaltspunkte der Gestaltung zu
geben.Dabeiwurde darauf Wert gelegt, offene und geschlossene Kreuzstich-
Stickerei zu zeigen, Positiv- und Negativdruck gegeniiberzustellen und
schlieBlich die schopferische Freiheit bei der Gestaltung der Symbole auf-
zuzeigen.
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Abb.40 Drache, eine Grundeinheit, rechts-
gerichteter Positivdruck (Schiilerarbeit)

Abb.42 Singender Engel, eine Grundeinheit,
frontalansichtiger Positivdruck

Abb. 41 Nordisches Fabeltier, eine Grundein-
heit, linksgerichteter Positivdruck (Schiiler-
arbeit)

Abb.43 St. Michael, eine Grundeinheit, fron-
talansichtiger Positivdruck (Schiilerarbeit)

Abb. 45 Lebensbaum, eine Grundeinheit, fron-
talansichtiger Positivdruck (Schiilerarbeit)
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Abb.44 St.Georg, eine Grundeinheit, rechts-
gerichteter Positivdruck

Abb.46 Lebensbaum, eine Grundeinheit, fron-
talansichtiger Positivdruck (Schiilerarbeit)
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Abb. 47 Kornmutter, eine Grundeinheit, fron-
talansichtiger Positivdruck (Schiilerarbeit)
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Abb.50 Hahn, eine Grundeinheit, rechtsge-  Abb.b52 Hahn, eine Grundeinheit, .linksgerich-
richteter Positivdruck teter Negativdruck (Schiilerarbeit)

Abb. 49 Distel, eine halbe Grundeinheit, fron-
[~ v talansichtiger Positivdruck (Schiilerarbeit)

Abb.48 Hahnentrigerin, eine Grundeinheit,
frontalansichtiger Positivdruck (Schiilerar-

) Abb.51 Fisch, eine Grundeinheit, rechtsge-  Abb. 53 Fisch, eine Grundeinheit, linksgerich-
beit]

richteter Negativdruck (Schillerarbeit) teter Positivdruck (Schiilerarbeit)
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Abb, 58 Osterreiter, eine Grundeinheit,
rechtsgerichteter Positivdruck (Schillerar-
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Abb.54 Vorlaubenhaus, eine Grundeinheit,
frontalansichtiger Positivdruck (Schiilerar-

Abb. 55 Kurenkahn, eine Grundeinheit, rechts-

gerichteter Positivdruck (Schiilerarbeit)

- Abb. 57 Wassertrigerin, eine Grundeinheit,
frontalansichtiger Positivdruck (Schiilerar-
beit)
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Abb. 56 Vorlaubenhaus, 1,5-fache Grundeinheit, frontalansichtiger Positivdruck (Schiilerarbeit)

Abb. 59 Kutschwagen, doppelte Grundeinheit, rechtsgerichteter Positivdruck (Schiilerarbeit)




Abb. 64 Elch, eine Grundeinheit, linksgerich-

teter Positivdruck (Schiilerarbeit)
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eine Grundeinheit,

frontalansichtiger Positivdruck (Schiilerar-

Abb.62 Hasenstrecke,
beit)

Abb. 65 Elch

Abb, 66 Fischer

Abb. 63 Pierd, eine Grundeinheit, rechisge-
richteter Positivdruck (Schiilerarbeit)

Abb. 61 Pferd, eine Grundeinheit, rechtsge-

richteter Positivdruck (Schiilerarbeit)
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Anhang

) w. Halfar, ,Gotland, Gliick und Ungliick einer Insel” 1966, Marienburg-Verlag, Wiirz-
burg.
*) Hierzu vergleiche Norbert Thomae: Deutsche Volkskunst in Siebenbiirgen, Miinchen

1954 und Frieda Kaisig: Schonwald, Trachtenbilder aus einem deutschen Dorf in Ober-
schlesien, Hamburg 1920,

%) Fritz Gause, Geschichte des PreuBienlandes, Leer 1966

9 Vergleiche hierzu Halfar:Die preufiische Haffkiiste und der Ostseeraum in Zsch. El-
bing, 2, 1967

%) Halfar, Gotland a. a. O,, und H., Boede, Kurenwimpel, Wiirzburg 1965
%) Clasen, OstpreuBen,in Deutsche Volkskunst, Weimar chne Datum

) Halfar, Gotland a. a. O..H. Phleps, Holzbaukunst, der Blockbau, Karlsruhe 1942, H,
Phleps, Deutsche Fachwerkbauten, 1951. H, Phleps, Die Bauart des Totenhauses einea
gotischen Gaufiirsten in Mahns 1931. Detlefsen, Bauernhiuser und Dorfkirchen in Ost-
preuflen, Berlin 1911. Baupflegeamt Westfalen, OstpreuBen - BauernhofauimaBe, Miin-
ster 1959, Grentz, Bauern- und Fischerhiuser, in Handreichungen flir den Ostkunde-
unterricht Hildesheim 1964.

4 Gruber, Die Gestalt der deutschen Stadt, Miinchen 1952, E. Witt, Friedland als ost-
preuBische Kolonialstadt des Mittelalters, Konigsberg, 1932

°) Abbildungen in den Handbiichern der Bau- und Kunstdenkméler von West- und Ost-
preuBen. R. Haupt, Holzkirchen in Dénemark und in Deutschland, in Nordelbingen, Bd.
II 1935

Bildnachweis:

Abb, 21, 25, 26, 27, 31 aus Deutsche Volkskunst, Band Ostpreuien, Weimar ohne Datum;
Abb, 30, 32, 33 Deutscher Kunstverlag; Die Schiilerarbeiten stammen von Schiilern und
Schiilerinnen der Wilh. Filchner Gesamtschule, Gymnasium Wolfhagen, Die Umsetzung
einiger Drucksttcke in Kreuzstichraster besorgte dankenswerterweise Inge Halfar.
Zeichnungen ohne Hinweis vom Verfasser,

SchluBbemerkungen

Dieses Heft hat Ostpreufien zum Gegenstand.Dem Leser wird es jedoch leicht
fallen, das hier Gebotene auch auf die Landschaften der Oder-NeiBe-Gebiete,
Mitteldeutschlands und schlieBlich auf die Siedelgebiete deutscher Menschen

jenseits der alten Reichsgrenzen auszuweiten und damit engere Heimatge-

biete und ihr Schicksal in den groBien Gesamtzusammenhang zu stellen, der

pEuropa und wir Deutsche” heifit.

Handreichungen fir den Ostkundeunterricht
aus dem Bernward Verlag

Joachim Behnke

Anschavung im Ostkundeunterricht durch Vorhaben

In sorgfiltigen Analysen werden die didaktischen und methodischen
Gesichtpunkte entwickelt, um Ostkunde wirkungsvoll

als Unterrichtsprinzip in alle Ficher zu integrieren.
98 Seiten, kartoniert, DM 6,90

Georg Grentz
Bauern- und Fischerhduser - Werkarbeiten zur Ostkunde

In 36 Einzelvorschligen werden Bauanleitungen zu Bauern-

und Fischerhdusern aus allen ostdeutschen Landschaften beschrieben
und die volkskundlichen Eigenarten herausgestellt. Das Buch

regt zum Nachschaffen an und verbindet das handwerkliche Tun mit
der praktischen Ostkunde.

120 Seiten, kartoniert, DM 7,90

Franz Joseph Wothe

Die Kirchen der DiSzese Danzig

132 Seiten, T0 z.T.ganzseitige Bilder, Kunstdruck, Leinen, DM 15,80
Ein Bildband von hohem dokumentarischem Wert,

in dem erstmals alle kath. Kirchen Danzigs vorgestelli werden.

,Das prichtige Buch . . . darf als eine Kulturtat bezeichnet
werden.” (Unser Danzig)

Gerhard Nitschke
Die Kathedrale zu Oliva

40 Seiten, kartoniert, DM 2,90

Reihe: ,Wahrheit und Zeugnis”

,Baugeschichte der Zisterzienser Kirche Oliva, die seit der
Errichtung des Bistums Danzig Bischofskirche wurde, wird in
knapper iibersichtlicher Form entfaltet”

(Wissenschaft und Weisheit)

Gerhard Nitschke
Burgen des deutschen Ritferordens in Preussen

40 Seiten, kartoniert, viele Bilder DM 4,90
Reihe ,Wahrheit und Zeugnis”




