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Vorwort

Eine erhebliche Anzahl von Arbeitsbriefen iiber Agnes Miegel wurde im Laufe der Zeit von
unserer Landsmannschafl herausgegeben. Hanna Wangerin hat fiir die groBe ostpreuBische
Dichterin Grofies geleistet. Namen wie Anni Piorreck oder Elisabeth Romer stchen daneben.
Hinzu kommen die Jahresgaben der Agnes-Miegel-Gesellschaft, viele davon wissenschaftli-
che Beitrage zu Personlichkeit und Werk der Dichterin.

Der neue Arbeitsbrief will eine Einfuhrung in Agnes Miegels literarisches Schaffen vermit-
teln. Worin besteht ihre Leistung fiir die deutsche Ballade? Welche literarischen Einfliisse Jie-
gen vor? Welche Motive hat sie verarbeitet? Gibt es, ihre Lyrik betreffend, Vergleichsmog-
lichkeiten zu anderen Dichtern? Welche Merkmale tréigt ihr erzahlerisches Werk? Diese Fra-
gen gaben den Ansto zu den vorliegenden Untersuchungen.

Je mehr man sich in das lyrische und epische Werk Agnes Miegels vertieft, umso reicher wer-
den die Funde. Hier liegt noch ein weites Feld fiir die Literaturwissenschaft: Sprache und
Stoffe, Formen und Hintergriinde werden mit Sicherheit noch oft Gegenstéinde wissenschaft-
licher Untersuchungen sein.

So muf} gleich vorausgeschickt werden, daf unser Arbeitsbrief nur Stiickwerk sein kann. Das
Material ist zu umfangreich. Es mufite ausgewihit werden, und die Mitarbeiter und Mitar-
beiterinnen sollen vor allem Anregungen zu eigener weiterer Lektiire erhalten. Besonders Ei-
zahlungen und Balladen werden vielfach nur vorgestellt. Der Anreiz, die Texte ganz zu lesen,
soll dadurch gegeben werden.

Das dramatische Werk, denn auch das gibt es bei Agnes Miegel, ist ausgespart worden. Es
multe eine Zasur gesetzt werden, doch auch da liegen Moglichkeiten fiir kiinftige Arbeiten.
Das Heft ist in folgende Kapitel aufgeteilt: Es beginnt mit einem Lebenslauf, wobei auch die
Kiinstlerpersonlichkeit deutlich gemacht werden soll. Das bewegte Leben und die schlichte
und doch so hintergriindige Personlichkeit Agnes Miegels eignen sich gewiB als Thema eines
Nachmittags oder Abends. Dagegen dient das Kapitel »Agnes Miegel und ihr literarisches
Umfeld« mehr als literaturhistorischer Uberblick und hat von daher lediglich informativen
Charakter. Das Balladen-Kapitel 1Bt sich unter verschiedenen Aspekten benutzen; man
kann die naturmagischen oder die historischen Balladen auswahlen, aber auch die mit ost-
preuBischer Thematik. Ahnliches gilt fiir das Kapitel »Lyrik«; Gedichte lassen sich gut nach

Motiven bzw. Themen behandeln: Liebe, Tod, Natur, Agnes Miegel war eine grofle Erzéhle-
rin. Thre Erzahlungen werden an anderer Stelle vorgestellt. Das Kapitel »Naturmagie,
Heidentum und Christentum« ist ein abgeschlossenes Thema, das auch schon vorgetragen
wurde.

Eine umfangreiche Sekundarliteratur iiber Agnes Miegel liegt vor. Auch da konnte langst
nicht alles beriicksichtigt werden. Das Literaturverzeichnis kann also keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit erheben. Grundlage der vorliegenden Untersuchungen ist die vielschichtige
und differenzierte Biographie von Anni Piorreck. Aber auch die bisherigen Arbeitsbriefe und
die Jahresgaben der Agnes-Miegel-Gesellschaft sind mit verarbeitet worden.

Daneben gab es eine Fiille von Material aus Privatbesitz, das gar nicht gedruckt vorliegt und
freundlicherweise zur Verfiigung gestellt wurde. Danken mochte ich an dieser Stelle Christa
Wank, die Manuskripte zur Gestaltung von Agnes-Miegel-Feiern zur Verfiigung stellte, v.a.
von Hedwig von Lolhoffel. Ebenso leistete ihre Datenkartei »Bedeutende ostpreuBische
Frauen« gute Dienste. Ferner danke ich Erika Konig, Mitglied der Agnes-Miegel-Gesell-
schaft, fir die Bereitstellung mehrerer Jahresgaben. Ein besonderer Dank gill Anne-Lise
Brandes. 1988 verstorben, hatte sie mit Agnes Miegel noch persénlich Bekanntschaft schlie-
flen konnen. In vielen Gespréchen schilderte sie die schlichte und auBergewdhnliche Person-
lichkeit der Dichterin. Auf diese Informationen konnte nun zuriickgegriffen werden. Ferner
stellte sie stets groBziigig unersetzliche Biicher aus ihrer Privatsammlung lethweise zur Verfi-
gung. Ein besonderes Dankeschon gilt auch Herrn Hans-Joachim Lechner, der vergriffene
Biicher antiquarisch besorgle, ebenso nichl mehr erreichbare Artikel fotokopierte und so
eine grofle Arbeitserleichterung ermoglichte.

Wir danken dem Eugen Diederichs Verlag fiir die freundliche Genehmigung zum Nachdruck.
»lch bin sehr schwer wu fassen.« Agnes Miegel sagte es anlaBlich ihres 60. Geburtstages, als
ihr aus ganz Deutschland Wiirdigungen zuteil wurden. Hier liegt nun ein Versuch vor, einige
Aspekte ihres Werkes zu erfassen. Es wurzelt in Ostpreufen, und das Kapitel »Mutter Ost-
preulen« als Abschluf des Arbeitsbriefes bedarf keines Kommentars. Aber zugleich ist hier
die deutsche Literatur in einer solchen Vielfalt aufgenommen und verarbeitet worden, dal}
wir davon einen Eindruck vermitteln wollten.

Dr. Barbel Beutner



Lebenslauf

Welcher Dichter schildert genau den ersten Tag seines Erdendaseins? Selbst bei Goethe fin-
den sich zu Beginn von »Dichtung und Wahrheil« nur zwei kleine Abschnitte. Agnes Miegel
aber fithrt uns selbst an ihre Wiege, in das Konigsberg von 1879, wo sie als Tochter des Kauf-
manns Gustav Adolf Miegel und seiner Ehefrau Helene geb. Hofer am Sonntag, den 9. Marz
zur Welt kam. Beide Eltern waren aufs engste mit Ostpreufien und seiner Geschichte verbun-
den. Mehr als fiinf Generationen hindurch, tiber 100 Jahre, hatien die Vorfahren des Vaters
in Konigsberg und Umgebung gelebt. Die Mutter war salzburgischer Abstammung; ihre Vor-
fahren hatten um ihres protestantischen Glaubens willen die Heimat im Salzburger Land ver-
lassen miissen und waren vom Soldatenkonig 1743 nach Ostpreuflen geholt worden, wo sie
sich in finf Generationen eine neue Heimat aufbauten ™.

Das Kind kam im innersten Kern von Kdnigsberg zur Welt, auf dem Kneiphof, in der Kneip-
hofischen Schuhgasse, Ecke Fleischbankenstrale. Der Dom begleitete die Kindheit.

»Der erste Laut, der an mein Ohr hier drang,
war Deiner Sonntagsglocken Lobgesang.

An Deiner Tiir, an Deiner Mauern Wucht
hab meine ersten Schritte ich versuchi «,

heiBt es in dem Gedicht »Der Dom«?!, Da, wo heute die Ruine in einer leeren Flache steht,
war einst das Herz der Stadt Konigsberg.



Agnes Miegel beschreibt genau die Umsténde ihrer Geburt, 1dBt den Leser (eilnehmen an
den Aufregungen wegen des Brandes in der Nachbarschaft, fiihrt ihn durch die engen Gassen
und zeigt ihm das Neugeborene, ein sehr kleines und diinnes Madchen, ein rechtes
Untererdchen®.

Dieses Wort legt die Hauptlinie im Leben der spateren Dichterin fest. » Untererdchen« sind
Kinder der Unterirdischen, die diese an Stelle von Menschenkindern in die Wiege legen. Das
Marchen spricht vom »Wechselbalg«; die bosen Wesen rauben den Miiltern ilire schénen
und gesunden Kinder und lassen ihnen dafiir kranke oder hifliche Unholde zuriick. Hier in
Konigsberg sind die Barstukken am Werke, dic Erdgeister der Prulien, die man mit Opferga-
ben bei Laune halten muBite, um solche Schaden abzuwenden. Das Neugeborene, das fiir ein
Untererdchen gehalten werden kann, weist auf seine von Anfang an besondere Beziehung zur
Welt der alten PruBen und zur Welt der Geister, der Unirdischen hin. Agnes Miegels Werk
ist davon gepragt.

Voller Symbolik und voller Vorausdeutungen ist der erste Tag im Leben dieses Kindes. Der
Brand scheint aul die schicksalhaften Tage Konigsbergs zu verweisen, die Agnes Miegel mehr
als ein halbes Jahrhundert spater in »Abschied von Konigsberg« so ergreifend beklagt:

»Es forderte zum Fackelianze Dicl,
Gekronte Vaterstadt, der grimme Tod«?).

Hier steht in unmittelbarer Nachbarschaft »ein ausgebranntes Nebenhaus mit den schwarz-
verkohlten Balken «5), Das Kind bekommt einen Blumenstrauf} geschenkt, einen Ballstranf3,
weil in dem Haus, in dem der Vater um Eis fir die Wochnerin bittet, gerade ein Ball stattfin-
det, »Erbanmung! Bei Feuerlirin gekonmmen un so e Heemske und denn noch e Strauff wie
Siirm Sarg [...[«, sagt die Grofische, eine der beiden Prachers, die den Vater besuchen kom-
men®. Auch hier liegen Vordeutungen. Der Ballstraufy ist schon verwelk( nach wenigen
Stunden; Agnes Miegel wird spiter als junges Miadchen auf Béllen wenig »Erfolg« haben,
wenig Blumen bekommen, umso mehr aber dann spater fiir ihre dichterischen Leistungen.
Der Straufy »wie fiirm Sarg« mag auf eine lebenslange Todesnihe hindeuten. Das Kind Ag-
nes verliert ein Geschwisterchen und einen jungen Onkel durch den Tod, sie selbst macht vie-
le schwere Krankheiten durch, und der Tod geht motivisch durch alle ihre Dichtungen. Liebe
und Tod bilden in vielen ihrer Gedichte eine Einheit.

Auch der Personenkreis, der das Neugeborene umgibt, reprasentiert die Gruppen, die sein
Leben begleiten und das Werk der Dichterin bestimmen werden. Da sind zunéchst die beiden
alten Tanten, die Familienbindungen verkdrpernd und stellvertretend fiir die Ahnen, die von
Vaters und Mutters Seite gleichermaBen grofie Bedeutung haben. Besonders in Agnes Mie-
gels Prosa findet sich die Geschichte der Familie wieder. Dann gehort die » niedrungische Ti-
ne« mit zum Hausstand, mit ihrer heiseren Stimme und der niederungschen Sprache, die das
Kind von klein auf aufnehmen wird. Frau Neubauer, die Hebamme, ist vollauf beschaftigt;
vsie hat ein gules, grofies Muttergesicht«, Hinweis auf die vielen Muttergestalten und die
Bedeutung des Miitterlichen im Werke Agnes Miegels. Wichtig und typisch ostpreuBisch sind

auch die beiden Pracher, die, wie jeden ersten Sonntag im Monat, sich einen Taler holen
kommen. Die GroBsche ist eine christliche Pracherin, der andere ein jidischer Greis im Pelz,
wiirdevoll auch in seiner Armut. Beide Gestalten gehoren zum Zug des Schimmelreiters, der
zwischen Weihnachten und Neujahr durch die Dérfer Ostpreufens zieht, den Leuten Gliick
wiinscht und dafiir heischt, also Gaben einnimmt. Christentum und Judentum sind zudem
organisch in das Leben in Konigsberg eingefilgt, wie Agnes Miegel auch ihr Leben lang von
jidischen Freunden begleilet war.

Vordeutend ist auch die Beschreibung der Eltern. Die Mutter liegt krank und schwach dar-
nieder — ihre Krankheit wird viele Jahre das Leben der Familie belasten. Dem Vater werden
lange Abschnitte gewidmet. Er wird im Leben der Tochter einen groen Raum einnehmen,
fiir ihre geistige Entwicklung von entscheidender Bedeutung sein und von der Tochter verelrt
und geliebt werden bis hin zu den schweren Jahren des Alters und der Pflege.

Das Kind wichst in einem gutbiirgerlichen Elternhaus auf, in einem bescheidenen Wohlstand
und in preuBisch geprigter Lebensart. Agnes Miegel selbst beschreibt ihre Kindheit als heiter
und harmonisch; Konflikte aber miissen sich ergeben haben. Der Altersunterschied zwischen
den Eltern war erheblich; die Mutter, als Waise aufgewachsen, litt friih unter Depressionen.
Die Heiral mit dem zwanzig Jahre alteren Kaufmann brachte sie in eine Familie hinein, die
cine Generation alter war als sie, da die beiden Schwestern Gustav Adolf Miegels, Agnes’ ge-
liebte Tanien Usche und Lusche, noch erheblich lter waren als der Bruder. Die junge Frau
trat ohne Ubergang von ihrer Jungmédchenzeit in das Leben ciner gesetzten Ehefrau, denn
sie mubte sich bei den Verwandten anpassen”.

Es ware jedoch eine Vereinfachung, Aznes Miegels Elternhaus als »diister« oder »schwierig«
zu bezeichnen und in ihren eigenen Schilderungen Verdrangungen zu sehen. Die Vorfahren
und die nachsten Angehorigen waren vielmehr vitale und schaffensfreudige Menschen. Es
zeipl sich hier wohl eher jene ostpreuBische Mentalitat, die auch bei Lovis Corinth oder
Hermann Sudermann zu finden ist: praktisthe Lebenstichtigkeit und gesunde Konslitution
einerseits, verbunden mit Sinnenfreude und Humor, Melancholie bis zur Schwermut und To-
dessehnsucht andererseits.

Von Agnes Miegel selbst bekommen wir die besten Informationen iiber ihre Kindheit. Sie be-
schreibt das Leben im elterlichen Haushalt im Jahresablauf, die Besuche bei den unverheira-
teten Tanten im RoBgirter Stift, die vielen geistigen Anregungen durch frihes Vorlesen, fri-
he anspruchsvolle Lektiire, Erzahlungen des Vaters iiber die Geschichte Konigsbergs und
PreuBens und Kindheitserinnerungen der Mutter, die Fahrten nach Cranz, den Alltag und
die Hohepunkte des Kinderdaseins wie die Ankunft des Hundes Mohrchen. Das meiste
kommt in ihren Dichtungen wieder zum Vorschein. In vielen ihrer Gestalten erkennt man
den Vater, die Hausméadchen, die Nachbarn, die Tanten wieder, wie auch besonders in ihrer
Prosa die reichen Geschichtskenntnisse verarbeitet werden, die vom Vater weitergegeben
wurden.

Bevor die sechsjihrige Agnes in die Schule kommt, erschiittert die Familie der Selbstmord
des Bruders der Mutter, ein Ereignis, das die Mutter krank und verstort macht und den Vater



ebenfalls sehr mitnimml. Die Diisterkeit, die durch das Gemiitsleiden der Mutter ins Haus
einzieht, verstirkt sich, und das Kind wird mit Tod, Krankheit und einer beéngstigenden
Atmosphire konfrontiert. Diese Brfahrungen intensivieren vielleicht jenen Wesenszug, der
sich schon bei dem Kind Agnes bemerkbar gemacht hat: den Hang zum Unerklarlichen, Ge-
heimnisvollen, was die Umgebung als zweites Gesicht zu erkennen glaubt. Das Kind Agnes
hat bereits Brscheinungen, die es aber nicht weiter beunruhigen, die aber immer wieder im
spateren Leben wiederkehren und die Bedeutung des Magischen, auch Gespenslischen im
Werk der Dichterin erklaren®.

In die Schule geht Agnes gern, erst in den Privatzirkel Kissner, dann in die Krausesche
Hohere Médchenschule in der Jigerhofstraie. Anni Piorreck beschreibt anschaulich und lie-
bevoll den Schulweg und die Erlebnisse eines Konigsberger Schulkindes in der damaligen
Zeit®,

Die Schulzeit wird ergénzt oder fortgefithrt in der Pension in Weimar, in die die fiinfzehnjah-
rige Agnes geschickt wird. Dort entstehen neben einem Tagebuch die ersten Gedichte. Die
Zeit in Weimar, gepragt von einem regen kulturellen Leben mit Theaterbesuchen und Kon-
zerten, wird zu einer besonders gliicklichen Periode im Leben der jungen Agnes. Wieder in
Konigsberg, fiihrt sie das Leben einer Tochter aus biirgerlichem Hause, die die Hauswirt-
schaft erlernen muf} als Vorbereitung auf das spatere Hausfrauendasein, die auBerdem eine
Kunst betreiben soll (Agnes mufl malen, mit wenig Erfolg), und die an Gesellschaften und
Tanzveranstaltungen teilnimmt. Agnes macht alles mit, aber schon zeichnet sich ihr eigentli-
ches Talent ab, wenn auch von der Familie noch nicht recht wahrgenommen. Erste Gedichte
und Balladen entstehen, und 1896 wird die erste Ballade »Der Elfkonig« gedruckt. Agnes er-
halt zwei Goldstiicke als Honorar, und die Freude ist grof.

1898 verbringt Agnes zusammen mit einer Freundin ein Vierteljahr in Paris. Die Ruickfahrt
fithrt tiber Berlin, wo Agnes Miegel sich mit dem Dichter und Kritiker Carl Busse treffen
will, dem sie seit lingerer Zeit ihre Arbeiten schickt. Dieser hat die junge OstpreuBin mit sei-
nem Freund Borries von Miinchhausen bekannt gemacht, und nun kommt es zu einer ersten
personlichen Begegnung zwischen Agnes Miegel und dem Erneverer der Ballade. Es ergibt
sich eine langjahrige Verbindung; die erste Frucht dieser Zusammenarbeit ist Agnes Miegels
erstes Buch »Gedichte«, das auf seinen Vorschlag hin im Verlag Cotta 1901 erscheint.

Agnes Miegel hat inzwischen in Berlin eine Ausbildung als Krankenschwester begonnen und
ist dort der Balladendichterin Lulu von StrauB und Torney begegnet, deren Gedichte auch,
wie die Agnes Miegels, im »Gottinger Musenalmanach« erscheinen. Eine lebenslange
Freundschaft ergibt sich mit der sechs Jahre dlteren Dichterkollegin, und ein umfangreicher
Briefwechsel wurde zur Fundgrube. Die Freundschaft zwischen den beiden jungen Frauen
vertieft sich durch einen gemeinsamen Aufenthalt in Apelern, der Wasserburg der Familie
von Miinchhausen. Fiir Agnes Miegel ist es ein Erholungsurlaub nach einer Scharlach-
erkrankung durch Ansteckung im Krankenhaus, zu dem die Eltern ihres Dichterfreundes
Borries sie einladen. Sie verbringl gliickliche und anregende Wochen mit den gebildeten
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SchloBbesitzern, die sic noch jahrelang nachher mit Lektiire aus der reich ausgestatteten
SchloBbibliothek versorgen, und besonders mit der geistesverwandten Lulu von Straul} und
Torney. Das Schlof Apelern wird spater fiir Agnes Miegel eine Zuflucht nach der Vertrei-
bung und dem Aufenthalt im Lager in Déanemark sein.

Im Oktober 1901 muB Agnes Miegel einsehen, da sie dem anstrengenden Schwesternberuf
nicht gewachsen ist. Die Frage nach einem biirgerlichen Beruf wird damit bedrangend, denn
von einem Leben als freie Schriftstellerin kann noch keine Rede sein. Sie verlaBt Berlin und
kehrt nach Konigsberg zuriick, wo ihr ersies Buch verschiedenste Reaktionen auslost:
Bewunderung und Entristung. Auch erste Lesungen sind kein Erfolg.

Ein Aufenthalt in England von September 1902 bis April 1904 zusammen mit ihrer Schul-
freundin Lise wird cin wohliuendes und fruchtbares Zwischenspiel. Im Internat Clifton bei
Bristol arbeiten beide als Erzieherinnen, und in der gepflegten Atmosphare entsiehen neue
Gedichte und vor allem grofe Balladen. Agnes Miegel erinnert sich stets gern an ihre Zeit in
England und entwickelt eine innige Beziehung zur englischen Geschichte und zur Landschaft.
Doch sic muB nach Konigsberg zuriickkehren, und wihrend ihr dichterischer Ruhm beson-
ders aufgrund der Balladen wichst — »Die Mar vom Ritter Manuel « ist inzwischen entstan-
den und im »Gottinger Musenalmanach«, wie andere Texte auch, veroffentlicht worden —,
stellt sich erneut die Frage nach ciner Berufsausbildung. Agnes Miegel begibt sich wiederum
nach Berlin, diesmal, um das Lehrerinnenexamen zu machen. Berlin bietet ihr manche An-
regung, doch daf der Berufsweg, der sich hier abzeichnet, fur sie nicht der richtige ist, er-
kennt sie bald. Wieder machen sich gesundheitliche Schwéchen bemerkbar, nun in Form von
Herzbeschwerden — das Herzleiden wird im Alter ihre grofie Last werden —, und der Arzt
verordnet Gebirgsluft. Ein Aufenthalt in Miinchen, der Besuch einer landwirtschaftlichen
Maidenschule dort unterbricht die Berufsausbildung, bis dann im Oktober 1906 mit einem
Schlage alle eigenen Plane zunichte gemacht werden.

Agnes Miegel wird nach Hause gerufen; die seit Jahren latente Gemiitskrankheit der Mutter
ist als schwere Geisteskrankheit ausgebrochen, der Vater steht vor einem zerritteten Geschaft
und einem sich auflosenden Haushalt, die Hilfe der Tochter ist unbedingt erforderlich. Und
nun beginnt ein Jahrzehnt im Leben der jungen Frau, iiber das sie selbst an Lulu von Straul}
und Torney schreibt: »Es ist, als hdtte ich die Tiir zwischen mir und dem sogenannien Le-
ben schon lange zugemachi [...J«1?. Sie verbringt die Jahre ausschlieBlich mit dem erblin-
denden Vater, die Mutter stirbt 1913 in einem Pflegeheim in Allenstein; bedrickende finan-
zielle Verhéltnisse kommen zu den téglichen Haushaltspflichten hinzu. Ein paar Freundin-
nen stehen ihr bei, eine Reise nach Italien 1911 bietet etwas Abwechslung, und ansonsten
fishlt sich Agnes Miegel so belastet, daf sie, als der 1. Weltkrieg ausbricht, von sich selbst als
von der »Alternden« spricht'". Am schlimmsten ist die Abgeschiedenheit von dem kiinstle-
rischen und geistigen Leben. Die meisten ihrer Dichterkollegen leben in Berlin, im damaligen
literarischen Zentrum. Ihr sind aktive Teilnahme, Austausch und Kontakt mit Gleichgesinn-
ten und Gleichbegabten verwehrt, und sie merkt nicht einmal, wie »drauBen in der Welt« ihr
Ruhm als Balladendichterin wéchst. 1907 erscheint ihr zweites Buch »Balladen und Lieder«



im Eugen Diederichs Verlag. Es enthalt die zwolf grofien Balladen, und uniiberhorbar klin-
gen die ostpreuffischen Themen an.

Warum verbringt Agnes Miegel so viele Jahre in der Rolle der dienenden Tochter, die ihr ein
eigenes Leben und eine eigene Zukunft unmoglich macht? Hier hat wohl preuBische Pilicht
entschieden, verbunden mit dem biblischen vierten Gebot, Doch wird auch die innige Bezie-
hung zwischen Vater und Tochter bewirkt haben, daf eine Trennung und die Wahrnehmung
eigener Interessen von seiten der Tochter einfach nicht moglich wurden. Der Tod des Vaters
1917 ist ein totaler Einschnitt, eine Zasur und ein Neubeginn.

Die Einundvierzigjahrige nimmt 1920 ihre Tétigkeit bei der »OstpreuBischen Zeitung« auf,
auch aus finanziellen Griinden. 1920 erscheint auch ihr drittes Buch »Gedichie und Spiele,
das noch einmal grofie Balladen wie »Nachtspuk« oder »Die Gréfin von Gleichen« enthilt,
daneben aber die Dichtungen, die die Heimat besingen: »Das Opfer«, »Die Fihre«, »Das
Kriegskind «, » Heimat«,

Nach anfanglicher Einarbeitungsphase setzt Agnes Miegels journalistische Tatigkeit ein. Sie
schreibt im Laufe der Jahre iiber Themen im Kulturbereich, iber Theaterpremieren, Ausstel-
lungen und Vortrage wie auch Sozialkritisches. Aber die 284 Zeitungsbeitrige, von 1920 bis
1926 fir die »Ostpreuflische Zeitung« geschrieben, sind den Bomben zum Opfer gefallen.
Erhalten sind die »Spazierginge einer Ostpreufiin«, die spdter im Eugen Diederichs Verlag
herausgegeben wurden'®. Weitere Skizzen dieser Zeil werden gesammelt und kommen 1930
unter dem Titel »Kinderland« im Eichblatl Verlag heraus und befinden sich nun in dem
Band »Aus der Heimat«™,

1926 wechselt Agnes Miegel als freie Mitarbeiterin zur »Konigsberger Allgemeinen« tiber.
Ihre journalistische Titigkeit sicht sie als Nebenerwerb und auch als Gegengewicht zu ihrem
dichterischen Schaffen an. Eine enge menschliche Beziehung entsteht zu Dr. Brich Jenisch,
dem spateren Professor [iir deutsche Literaturgeschichte an der Konigsberger Universitét.

Zugleich sind die zwanziger Jahre fur die Dichterin auch eine Zeit der Depression, bedingt
durch die politischen Unruhen im Grenzland, die gespannte Wirtschaftslage, die sich schr
auf den bescheidenen Privathaushalt auswirkt, und auch durch die Aufarbeitung des eigenen
Lebens. Erst jetzt, ber vierzig Jahre alt, kommt Agnes Miegel zu sich selbst und zu ihrem
eigenen Lebensstil. Die vielen Jahre, die sie ihren Eltern geopfert hat, sieht sie mitunter vol-
ler Bitterkeit als eigenen Lebensverlust, dann wieder als personliches Lebensgeselz, das sie im
Nachhinein bewult annimmt. Quélend bleibt jedoch die Frage, ob es richtig war, die kiinst-
lerische Entfaltung so hintanzustellen zugunsten der Pflicht und des biirgerlichen Lebensstils.
»leh fange an einzusehen, was ich als Preufe immer ableugnele, daff der Kinstler einem
anderen Geseiz gehorchi«, heiBt es in einem Brief an Ina Seidel vom 13. November 19214,
Eine Gefahrtin teilt seit Silvester 1919 Agnes Miegels Leben: Elise Schmidt aus Neukuhren,
die ihr den Haushalt fiihrt, ihr kiinstlerisches Schaffen uberwacht und ihr die Treue bis zum
Tode halten wird. Der neue Lebensabschnitt bring(, so Anni Piorreck, die volle Entfaltung
ihrer Personlichkeit mit sich. »fhr ganzes Wesen ist von einer stillen Souverdnitdt und
strahlt zugleich eine sehr reine Menschlichkeit aus« 1.

Die zwanziger Jahre bringen zudem Gedichte hervor, die Agnes Miegel als »Die Stimme Ost-
preuBens« bekannt machen, woraus sich spéter, in der Verehrung durch die Heimatvertrie-
benen, die »Mutter OstpreuBen« ergeben wird. Diese Ostpreuflenlieder treffen das Empfin-
den der Bewohner am »Briickenkopf Deutschlands«, so wie in Agnes Miegels Nachkriegsge-
dichten Millionen Menschen ihr Schicksal der Vertreibung und des Heimatverlustes wieder-
finden werden.

1924 erhiilt Agnes Miegel anldBlich der groflen Kantfeier zum 200. Geburtstag des Philoso-
phen die Ehrendoktorwiirde der »Albertina«, und zwar zusammen mit Elsa Brandstrom.
Am 13. Juni desselben Jahres, als Konigsberg die zweihundertjihrige Wiederkehr der Verei-
nigung der Teilstidte Altstadt, Kneiphof und Libenicht feiert, erhlt sie freies Wohnrecht in
der Stadt. Sie verldBt ihre Wohnung am Domplatz und zieht in die Luisenallee 88 »Auf den
Hufen«, spéter in die HornstraBe.

Die Ehrungen sind durchaus nicht die ersien: 1911 hat die Balladendichterin den Literatur-
preis des Schillerbundes erhalten, 1916 den Kleistpreis zusammen mit dem Arbeiterdichter
Heinrich Lersch.

1926 erscheint der erste Prosaband »Geschichten aus AltpreuBen«. Sehr spit ist Agnes Mie-
gel zur Erzihlerin geworden, aber dafiir stellt die Prosadichtung, die sie dann schuf, ein aus-
aereiftes Erzihlwerk dar. Ein erziihlerisches Frithwerk gibt es bei ihr nicht. Die ersten Erzih-
lungen fithren zudem in die preulische Heimat, und sie alle sind Geschichtsbilder von grofier
Aussagekraft oder visiondarer Vorwegnahme kommender Ereignisse™®. Ein Band »Spiele,
1927 erschienen, enthalt keinerlei ostpreuflische Motive, der einzige Band im gesamten
Werk.

Der 50. Geburtstag bringt Ehrungen in 76 deutschen Zeitungen und eine grofie offizielle Fei-
er in Konigsberg. Die Dichterin wird in ihrer Vaterstadt bekannt; man merki, daB eine grofe
Frau in unmittelbarer Nachbarschaft lebt — der Prophet gilt erst spét in seiner Vaterstadt.
Der Ruhm fiihrt immer mehr Besucher in die Wohnung in der Luisenstrafie, mitunter eine
Belastung, denn die Dichterin braucht Zeit und Sammlung. 1932 erscheint der Gedichtband
wHerbstgesang « im Eugen Diederichs Verlag, ebenso der Erzdhlband »Der Vater« im Bckart
Verlag. »Herbstgesang « ist, wie Anni Piorreck darlegt, dem Andenken Eugen Diederichs ge-
widmet; das erste Gedicht des Buches mit dem gleichlautenden Titel schrieb Agnes Miegel
am Tage seiner Beerdigung'?. Der Band umfaft drei Gedichte aus der griechische Mytholo-
gie, dreizehn OstpreuBenlieder (darunter »Patrona Borussiae«, »Am Gartenzaun«, »Osi-
preuffen«), erzahlende Gedichte und Gedichte wie »Der Dom«, »Die Kranke« und »Wand-
lungeny, ein vielschichtiges Buch. Auch der eigene Lebensherbst wird, so Anni Piorreck,
hier angetont®),

Das kleine Biandechen »Der Vater«, auch 1932 beim Eckart Verlag erschienen, kehrt in die
Lebenszeit mit dem Vater zuriick; hierhin gehort auch der Text »Morgendammerung«, die
Beschreibung der Geburt des ersten Kindes Agnes.

1933 wird Agnes Miegel in die Sektion Dichtkunst der Preuflischen Akademie der Kiinste
aufgenommen, eine Anerkennung und eine Ehre, die ihr fir viele Jahre zum Verhangnis wer-
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den soll. Die Nationalsozialisten konnen sie gebrauchen, glauben sie doch in ihrer ostpreufi-
schen und altpreuBischen Thematik etwas von »Blut und Boden« zu erkennen. Wie fragwilr-
dig diese Bezugnahme ist, belegen die Texte von Agnes Miegel selbst. Rassismus oder gar
Antisemitismus gibt es bei ihr nicht; in ihrer dichterischen Welt treffen Litaver, Prufien,
Polen, Deutsche, Juden, Russen, Salzburger, Franzosen und Tataren aufeinander, leben mit-
einander, bekampfen sich, vermischen sich, siedeln und finden immer wieder zusammen un-
ter den ewigen Gesetzen von Natur und Leben. »Das Kriegskind« erregte 1920 Unwillen. In
diesem Gedicht kommt der Bruder aus dem Krieg nach Hause und findet die Schwester mit
einem Russenkind vor. Er will es toten. Was soll aus diesem »iremden« Kind werden? Die
Schwester weill eine Antwort. Ein Bauer und Reiter soll aus ihm werden — wie sein Vater
und wie sein Onkel. Bine solche Einstellung stiefy bei der Bevolkerung des Grenzlandes, die
soeben Krieg und Flucht iiberstanden hatte, aul herbe Kritik. Erst heute, mehr als ein halbes
Jahrhundert spéter, wird diese Botschaft verstanden. Noch intensiver klingt die Zusammen-
sehorigkeit der Ostbewohner aus dem Gedicht »Am Gartenzaun«. Muttergestalten suchen
und begegnen sich und tauschen sich aus — »zwischen Weichsel und Wolga«.

Die Nationalsozialisten ehren Agnes Miegel, die Jugend besucht sie und ladt sie ein, und sie
iibernimmt Auftragsarbeiten, zumal sie seit ihrem 50. Geburtstag einen Ehrensold der Pro-
vinz OstpreuBen erhilt. Dadurch fiihlt sie sich zur Mitarbeit verpflichtet'®.

1934 erscheint der Erzahlband »Gang in die Dammerung«, der mit seinen Geschichten in die
verschiedensten Gegenden fiihrt: nach Frankreich an das Sterbebett der Liselotte von der
Pfalz, in den Orient, nach Marburg ans Sterbebeit der heiligen Elisabeth, nach Tirel und
nach OstpreuBen, so in den Geschichten »Sommernacht« und »Das Losegeld «. Die Erzah-
lungen werden begeistert aufgenommen. 1937 werden sie abgerundet durch das Reclam-
Bandchen »Das Bernsteinherz«, das zwei Erzahlungen, die Titelgeschichte und »Licht im
Wasser« enthall. 1936 erscheinen Erzahlungen im Eichenblati Verlag (»Kathrinchen kommt
nach Haus«) und im Verlag Grife und Unzer (»Noras Schicksal«). ITmmer wieder wird das
Motiv der Heimkehr aufgegriffen, visionire Vorausschau auf das Schicksal und die unerfiill-
ten Sehnsiichte von Millionen. Das Bindchen »Unter hellem Himmel«, 1936 bei Diederichs
erschienen, enthalt Familiengeschichten, wobei das »Gespréch mit den Ahnen « besonders zu
erwihnen ist,

Zum 60. Geburtstag gibt der Verlag Cotta eine Neuauflage des ersten Gedichtbandes heraus,
von Agnes Miegel neu zusammengestellt, unter dem Titel »Frithe Gedichte«. Der Eugen
Diederichs Verlag bringt als Freundschaftsgabe »Stimmen der Freunde zum 60. Geburtstag
der Dichterin«, in dem sechsundzwanzig Autoren ihre Dankbarkeit an das dichterische Vor-
bild bekunden. Erstmalig nennt man sie in der Presse hier und da »Mutter Ostpreufien «, oh-
ne am Vorabend des Krieges zu ahnen, welche Anforderungen einmal mit dieser ehrerbieti-
gen und liebevollen Bezeichnung an sie gestellt werden sollen. Sie erhélt das Ehrenbiirger-
recht der Stadt Konigsberg.

1940 erscheinen der Gedichtband »Ostland« und der Erzihlband »Im Ostwind« im Eugen
Diederichs Verlag, der Erzahlband »Wunderbares Weben« im Verlag Langen-Miiller.
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Die Not des Krieges dringt auch nach Konigsberg. Noch ist OstpreuBen von Bombenangrif-
fen verschont, dafiir aber mit dem Problem der Evakuierten aus dem Westen konfrontiert. In
der Stadt entstehen Versorgungsengpdsse. Agnes Miegel wird immer mehr gefordert. Man
sucht die immer populérer werdende Dichterin auf, bittet um Rat, offenbart ihr schwere
Schicksale, sie (ibernimmt Aufgaben als Trauzeugin und Patenschaften und trostet bei den
vielen Todesnachrichten. Anstrengende Lesereisen in iiberfiilllen, ungeheizten Zugen bringen
sic oft an den Rand ihrer Krafte, aber sie besucht Soldatenheime, Lazarette und kriegsver-
storte Stadte. Trdume und Visionen vom Abschied von der Vaterstadt, vom Weg nach We-
sten und von der stirzenden Quadriga auf dem Brandenburger Tor sind aus diesen Jahren
verbiirgt2®, 1944 entsteht das Buch »Mein Bernsteinland und meine Stadt« auf Anregung
des Verlages Grife und Unzer, eine letzte Hymne auf die Schonheit und Geborgenheit der
Heimat, ein kleiner Pappband mit farbigen Fotos, der in wenigen Tagen vergriffen ist.
Und dann kommt das Ende Konigsbergs. Zwei Bombenangriffe im August 1944 legen die In-
nenstadt in Schutt und Asche; die Ruinen des Schlosses und des Domes ragen aus den Triim-
mern. In der Adventszeit halt Agnes Miegel ihre letzte 6ffentliche Lesung im ungeheizten,
vollbesetzen Schauspielhaus. Sie liest »Abschied von Konigsberg«; die Abschiedsfeier der
Koénigsberger von der deutschen Stadt wird vollzogen. Was sie mitnehmen konnen auf ihre
Flucht in den Westen, sind die Erinnerung an die »gekronte Vaterstadt«, der Glaube, »daf
du, Konigsberg, nicht sterblich bisi«, und die Hoffnung auf ¢in Wiedersehen, das sich erst
liber 45 Jahre spiter erfiillen soll.

Fiir Agnes Miegel kommt der endgilltige Abschied am 27. Februar 1945, »Es war schon
Nachmittag geworden, als ein Zittern durch das Schiff ging, als die Schrauben sich drehien
und das Schiff langsam, langsam wendete, Wir standen alle auf, ganz still. Selbst die Kin-
der, die geredet oder geweint hatten, verstumuten. Und noch eimmal sahen wir, wie jetzt
ein helleres Lichi, kalt und grell wie Vorfrihlingslicht, durch die Wolken schien, unsere
Vatersiadt. Ein paar grofie Speicher, ein paar Schuppen standen nahe und verdeckien das
Bild der Zerstorung, so daf ein paar Augenblicke lang es noch das gewohnte, vertraute,
schone Bild schien, — und im aufkonmenden Nebel friiher Abendddmmerung fiir imnier
versank «2%,

Die »spite Wanderfahrt« fithrt sie wie viele andere nach Danemark. Nach milhseliger Flucht
landet sie im Lager Grindsberg, das spiter aufgeldst wird, um dann bis 1946 im Lager
Oksbél zu bleiben. In dieser Barackenstadt mit 20.000 Schicksalsgefahrten wohnt sie in ei-
nem winzigen Raum zusammen mit Elise und einer dritten Zimmergenossin, lehnt jede Be-
vorzugung ab und gibt den ostpreuBischen Fliichtlingen weiterhin Rat und Trost wie in den
Kriegsjahren zuvor.

Das Exil endet im Oktober 1946. Der Bruder von Bérries von Miinchhausen hat eine Einrei-
segenehmigung fiir Agnes Miegel und Elise erwirkt und sie auf das Wasserschlo® Apelern
eingeladen. Sie bewohnen dort dasselbe Zimmer, in dem Agnes Miegel vor einem halben
Jahrhundert so schone und anregende Wochen auf dem Schlof verlebt hat, aber die Not der
Nachkriegsjahre ist hier ebenso gegenwirtig wie iiberall. Das Schlof ist liberfiillt, es fehlt an
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Heizmaterial und dberall am Notwendigsten. Es beginnt eine schwere Zeit fiir Agnes Miegel
und ihre treue Elise, aber das Bitterste steht ihr noch bevor. Das ist die Achtung, die ihr wi-
derféhrt wegen ihrer Beziehung zum Nationalsozialismus. Sie hat keinen Widerstand gelei-
stet, sie hat sich vereinnahmen lassen, und nun macht man ihr zum Vorwurf, vieles nicht ge-
wul3t oder iibersehen zu haben, was Millionen ihrer Landsleute ebenfalls nicht durchschaut
hatten. Doch ihr wird es nicht verziehen, im Gegenteil, ihre Gedichte aus dem Band »Qst-
land« werden ihr nun zum Verhdngnis. Es kommen kritische und bose Veroffentlichungen in
die Presse. Und dann schweigt man uber sie, cine schwere Heimsuchung fiir einen Dichter,
und sie zieht sich zuriick.

Existenzsorgen bestimmen die folgenden Jahre. Der Eugen Diederichs Verlag in Jena ist
nicht zu erreichen, seine Konten sind eingefroren, eine feindselige Offentlichkeit macht Ein-
nahmen durch Lesungen und Publikationen unmoglich. Zugleich aber kommen alte Freunde
aus Konigsberg und aus dem Lager, und bald schon soll Agnes Miegel zur Anlaufstelle ihrer
vertriebenen Landsleute werden.

Im Mai 1948 findet der Umzug nach Bad Nenndorf slatt, wo zwei bescheidene Zimmer ge-
funden worden sind. Einfache Mobel eroffnen den Hausstand. Und bald kommen die Besu-
cher nach Bad Nenndorf wie frither nach Konigsberg. Agnes Miegel wird zu den ersten Hei-
mattreffen eingeladen, sie wird wieder die Vertraute fiir zahllose Menschen, die bei ihr das
gleiche Schicksal und das volle Verstandnis finden. Das erste Biichlein nach dem Krieg ent-
halt »Flichtlingsgedichte«. »Du aber bleibst in mir«, lautet der Titel des schmalen Heft-
chens mit den finfzehn Gedichten, unter anderem »Abschied von Konigsberg«, »Wagen an
Wagen«, »Brot«22, Es ist genauso schnell vergriffen wie das letzte in Konigsberg erschiene-
ne Buch »Mein Bernsteinland und meine Stadt«, Wieder finden die Ostpreufen ihr Schicksal
und ihre Empfindungen ausgedriickt. Jemand hat ihnen Worte gegeben fiir das, was sie er-
lebt haben und oft selbst gar nicht aussprechen konnen.

»Nun muf ich fern von Dir und meinen Viltern sterben, —
O laff mich, Herr, ein Grab in deutscher Erde erben!«23

Diese zwei Zeilen aus dem Eingangsgedicht sind ein Gebet von vielen. » Wie solite das kleine
Buch nicht schunell vergriffen sein!« stellt Anni Piorreck die rhetorische Frage24', Doch
nicht nur das! Bs wird auch heute noch unverandert weitergereicht und fotokopiert und zu-
tiefst verstanden,

Ebenso wie die »Fliichtlingsgedichte« erscheint 1949 im Eugen Diederichs Verlag ein neuer
Prosaband, »Die Blumen der Gotter«. Die Titelgeschichte stellt die Gestalt des Dichters
Adalbert von Chamisso in den Mittelpunkt. Es sind fiinf Geschichten, die an Aussagekraft
und kiinstlerischer Gestaltung den »Altpreufischen Geschichten« und dem Band »Gang in
die Ddmmerung« entsprechen. 1951 kommen vier Erzihlungen in dem Band »Der Feder-
ball« heraus. Agnes Miegels Schaffen setzt sich also nach Flucht und Vertreibung fort.
Das Jahr 1952 bringt eine Wende in dem letzten Lebensabschnitt der Dichterin: Sie bezieht
in Bad Nenndorf endlich eine eigene Wohnung. Es ist eine bescheidene Unterkunft mit drei
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Zimmern, bewohnt von drei Menschen: Agnes Miegel, Elise Schmidt und Heimgart von
Hingst, eine junge OstpreuBin, die sie in Apelern kennengelernt haben. Diese drei bilden ei-
ne kleine Familie, und Agnes Miegel spricht von »ifren Gelrenen« oder sagt auch: »die
Meinen«. Ein spites Gedicht »An — meine Beiden«25' aus dem Jahre 1962 zeigt die enge
Verbindung zu den beiden Frauen und das Wissen um die Trennung durch den eigenen, al-
tersbedingten Tod. Ansonsten ist die kleine Mietwohnung im Parterre des Hauses, das von
der Gemeinde erbaut und zur Verfiigung gestellt wurde, eher beengt und anspruchslos mo-
bliert, aber es ist nach Jahren des Umherziehens endlich das eigene Reich, das eigene Heim,
Mehr als ein Jahrzehnt verbleibt Agnes Miegel noch, eine Zeit, reich an offentlichen Ehrun-
gen, die nach einigen Jahren wieder einsetzen, und besonders reich an Menschen. Zwar
nimmt die offizielle Literaturkritik wenig Notiz von ihr und ihrem Werk, das als » Gesammel-
te Werke«, von ihr selbst zusammengestellt, im Eugen Diederichs Verlag erscheint. Sie selbst
hat sechs Bande herausgegeben, nach ihrem Tode erscheint noch ein siebenter Band. Man ist
im Nachkriegs-Literaturbetrieb offenbar iibereingekommen, Agnes Miegel zu iibergehen, ob-
wohl ihre Gedichte und Erzihlungen in Schullesebiichern erscheinen.

Doch zugleich kommen grofle Ehrungen von anderer Seite. Die Stadt Nenndorf ernennt sie
an ihrem 75. Geburtstag zur Ehrenbiirgerin; 1956 erhlt sie in Bochum den PreuBenschild,
die hochste Auszeichnung der Landsmannschaft Ostpreufen. Im selben Jahr wird ihr in Ber-
lin die vom preuBischen Kulturamt gestifiete Ehrenplakette verlichen. 1959 erhalt sie den Li-
teraturpreis der Bayerischen Akademie der Schonen Kiinste und 1962 den WestpreuBischen
Literaturpreis, hohe Anerkennungen fiir ihr dichterisches Werk. Die OstpreuBen ehren sie
als die Dichterin der verlorenen Heimat, als die Stimme ihres Schicksals und als warmherzi-
gen, schlichten Menschen. Ovationen werden ihr auf allen Treffen und Veranstaltungen zu-
teil. Die Ostpreufen sind stolz auf die grofie Dichterin, die eine der ihren ist und zugleich ei-
ne teilnehmende Gefahrtin. »Mutter Ostpreuffen« — das meint nicht nur eine Heimatdichte-
rin, das umfaBt die menschlich-warme Reprisentanz einer ganzen Volksgruppe und einer
verlorenen Heimat, die nun in einer anderen Weise durch Sprache, Kultur und Dichtung wei-
terleben soll.

Eine Flut von Post wird taglich in Bad Nenndorf abgeliefert, Mengen, die gar nicht gelagert
werden konnen. Rihrende kleine Geschenke stehen heute noch im Agnes-Miegel-Museum,
zu dem das Haus schon lange geworden ist. Und wihrend einerseits der offzielle Kulturbe-
trieb die Dichterin nicht zur Kenntnis nehmen will, suchen ihre Dichterkollegen sie auf und
korrespondieren mit ihr. Die Reihe der Namen liest sich wie eine Nachkriegs-Literaturge-
schichte: Bernt von Heiseler, Fritz Unger, Manfred Hausmann, Albrecht Goes, Alma Rog-
ge, Hermann Claudius, Gertrud von Le Fort, Ruth Schaumann — die Reihe l4Bt sich endlos
weiterfiihrten. Prominenz aus Politik und Wissenschaft findet sich ebenfalls in dem kleinen
Hauschen ein2®,

Das Herzleiden Agnes Miegels verstirkt sich mit zunehmendem Alter, aber ein
Volkswagen,von Heimgart von Hingst gesteuert, erleichtert Lesereisen und ermoglicht Aus-
fliige. Mit diesem Auto unternimmt Agnes Miegel ihre letzten beiden Reisen 1964, in ihrem

17



Todesjahr. Mit zahlreichen Gasten ist der 85. Geburtstag im Nenndorfer Kurhaus gefeiert
worden. Dann folgen Krankheit und eine Driisenoperation im April. Im Juni fihrt Agnes
Miegel mit Heimgart von Hingst nach Trier. Sie will dort das Grab des seligen Poppo besu-
chen, und auf der Riickreise wird in Marburg die Kirche der heiligen Elisabeth, die in ihren
Erzihlungen mehrmals vorkommt, besichtigt. Religiése Motive haben diese Reise bestimmt,
die Agnes Miegel jedoch nicht mitteilte. Nur ihre tolerante und offene Beziehung zum Katho-
lizismus und iberhaupt zu anderen Religionen wird hier noch einmal augenfillig, wie auch
bei der zweiten Reise Ende Juli zum Kolner Dom?27,

Dann kommt die letzte schwere Krankheit und mit ihr der Tod, von Agnes Miegel so oft be-
dichtet und furchtlos angesprochen. Ihre lebenslange Todesverbundenheit teilt sie mit ande-
ren Dichtern. Der frithverstorbene Ludwig Heinrich Christoph Halty (1748—1776) tragt sei-

nen Freunden auf: . . .
sAhr Freunde, hanget, wann ich gestorben bin,

Die kleine Harfe hinter dem Altar auf,
Wo an der Wand die Totenkrinze
Manches verstorbenen Mddchens schimmern«2®,

Und Rainer Maria Rilkes »Schlufistiick « sieht das Einssein von Leben und Tod.

»Der Tod ist grof.

Wir sind die Seinen

lachenden Munds.

Wenn wir uns mitten im Leben meinen,

wagl er i weinen

mitten in uns «29),
Die enge Beziehung zum Totenreich verstérkt sich bei Agnes Miegel im Alter. Triume und
Visionen mit Botschaften der Toten, erahnte Todesfélle und geheimnisvolle Nachrichten iiber
ein Weiterleben hiufen sich und bedriicken sie oft. Der Tod jedoch ist fiir sie kein Schreck-
nis, und als sie am 26. Oktober 1964 im Beisein ihrer Getreuen sanft entschlift, stirbt sie »le-
benssatt«, wie Hiob im Alten Testament.
Thr Tod ruft unendliche Trauer bei ihren Landsleuten hervor. Tausend Menschen folgen am
31. Oktober dem schlichten Sarg, und bis heute ist ihre Grabstaite ein blumengeschmiicktes
Pilgerziel geblieben. Der Verlust war groB, aber die »Stimme OstpreuBens« wirkt weiter.
Wie bedeutend sie als Dichterin unseres Jahrhunderts war, werden spitere Generationen
woh! erst voll ermessen und erforschen konnen, wenn die Geschichte ihnen neue, erweiterte
Aspekte erffnet haben wird. Ihr langes, reiches, wechselvolles Leben, ihre Begabung, ihr
Ruhm und ihre Mihseligkeiten aber zeigen sie uns heute schon als Liebling der Gotter.

»Alles geben die Goiter, die unendlichen,
Thren Lieblingen ganz,

Alle Freuden, die unendlichen,

Alle Schmerzen, die unendlichen, ganz.«
(Johann Wolfgang von Goethe)3®

Agnes Miegel und ihr literarisches Umfeld

Schliigt man eine relativ neue Literaturgeschichte auf, so erscheint Agnes Miegel lediglich im
Zusammenhang mit ihren frithesten und lebenslangen Dichterfreunden Borries von Miinch-
hausen und Lulu von Straull und Torney, und sie wird nur mit der »Restauration der Balla-
de« in Verbindung gebracht®.

In ihrem langem Leben zogen zwei Weltkriege, mehrere Staatsformen, Inflationen, Flucht
und Nachkriegszeiten iiber die Dichterin hin. Mehrmals verdnderte sich die Welt. Ebenso
gingen mehrere literarische Epochen, mehrere Dichtergenerationen an ihr vorbei. Es kam zu
Begegnungen, zu Austausch und gegenseitiger Beeinflussung, zu Verstandnis und Unver-
sténdnis ihr gegenitber und ihrerseits. Man kritisiert, ihr Stil, ihre Art zu dichten habe sich
nie gedndert, es gebe keine Entwicklung und keine »Phasen« in ihrem Schaffen®. Eine sol-
che Aussage ist oberflachlich und doch nicht vollig falsch; Grundthesen, Grundmotive
durchziehen ihr gesamtes Werk, und ihre Sprache hat bereits in ihrer Jugend jene Aussage-
kraft, die Publikum und Kritik erstaunte.

In der Zeit vor dem 1. Weltkrieg liebte man die Ballade. Agnes Miegels Ruhm als Balladen-
dichterin stieg von Jahr zu Jahr und wurde ihr nachher listig, als man sie Jahrzehnte spiter
immer noch als die Balladendichterin sehen wollte und anderes von ihr kaum erwartete.
Auf der Biihne hielt zur gleichen Zeit das naturalistische Drama Einzug, besonders vertreten
durch Gerhart Hauptmann (1862—1946), mit dem Agnes Miegel stets eine gute kollegiale
Bezichung verband, und Hermann Sudermann (1857—1928), ebenfalls OstpreuBe. »Die
Weber« von Hauptmann und Sudermanns »Ehre« waren die grofiten Erfolge. Sozialkritik,
Auseinandersetzung mit der biirgerlichen Moral und mit menschlicher Not traten dem Zu-
schauer entgegen. In der Lyrik gab es zeitgleich den Symbolismus. Stefan George
(1868—1933), Hugo von Hofmannsthal (1874—1929) und Rainer Maria Rilke (1875—1926)
erlebten das zu Ende gehende Jahrhundert als eine Zeit des Umbruchs, der Industrialisierung
und der Verarmung. Sie setzien dem die Schonheit und Formenstrenge der Kunst entgegen,
aber das Leiden an der eigenen Sensibilitdt und an einer mitunter bedrohlichen Welt fand
auch seinen Ausdruck. Rilke-Ankldnge tun sich in Agnes Miegels Lyrik mehrmals auf.



Der Vorabend des 1. Weltkriegs bringt den Expressionismus mit sich, der bis in die zwanzi-
ger Jahre hinein das geistige Leben bestimmt. »Expressiv« will man malen und dichten, aus-
drucksstark, um in diesem verstirkien Ausdruck seine Schmerzen, Leiden und Angste darle-
gen zu konnen. Die Kollegen Agnes Miegels — genannt werden sollen hier nur die Lyri-
ker — sprengten herkommliche Formen und Sprachstrukturen. Die zehn Jahre altere Else
Lasker-Schiiler (1869—1945) hinterlie ein groBartiges lyrisches Werk, Ihre bizarre Person-
lichkeit — sie gehorte in Berlin als Auffalligkeit zum Straflenbild — zeigl die ganz andere
Kiinstlerexistenz im Vergleich zu der schlichten OstpreuBin, die Borries von Miinchhausen
einmal sogar »hausbacken« nannte. Das Schicksal der beiden Frauen und ihre Art zu dich-
ten konnen nicht gegensdtzlicher sein — und doch gibt es vereinzell geheime Gleichklange,
Die von Hitler verfolgte Jiidin und die lange wegen Hitler Verfemte finden sinngemal {iber-

einstimmende Worte 1n der letzten menschlichen Grenzsituation, im Angesicht des eigenen
Todes®,

Gottfried Benn (1886—1956), Arzt und Schriftsteller, von Agnes Miegel sehr geschatzl, legt
in seinen Gedichten das Elend der Krankheit, die Verwahrlosung in den Stidten und die
nackte menschliche Not in Siechtum und Verwesung blof. »Menschliches Elende«, das
Kernthema der Barockdichtung, die aus den Erfahrungen des Dreiffigjahrigen Krieges die
Verganglichkeit alles Irdischen ableiten muBte, kann auch iiber einem Teil seines lyrischen
Werkes stehen. Bei ihm gibt es jedoch keine Jenscitshofinung mehr, sondern eher den
Wunsch nach einer Riickkehr in eine archaische, vorbewuBte Daseinsform.

Georg Trakl (1887—1914), der Schopfer klangvoller Gedichte, iiberlebte das Grauen des
Krieges nicht; er beging 1914 im Lazarett in Krakau Selbstmord®. Auch Georg Heym
(1887—1912) fand einen friihen Tod; er ertrank in Berlin in der Havel. Seine Gedichle schil-
dern u.a. das Erschreckende der GroBstadte und der Massengescllschaft, und in seinem be-
rihmten Gedicht »Der Krieg« spricht er die Vorahnung der kommenden Verhangnisse aus®.

Agnes Miegel hat wenig Kontakt zur expressionistischen Generation. Sie lebt zur gleichen
Zeit zuriickgezogen in Konigsberg, mit der Pflege des Vaters beschaftigt, und steht kiinstle-
risch als »Balladendichterin« diesem Kreise fern. Sie hat auch wenig Gelegenheil, sich kiinst-
lerisch zu entfalten, was sie bis ins hohe Alter mitunter bedauert®. Ihre dichterischen und
menschlichen Kontakte beziehen sich aufBer auf Borries von Miinchhausen auf Lulu von
StrauB und Torney, mit der sie Pline und Manuskripte bespricht und zu deren Balladen man
eine deutliche Verwandtschaft feststellen kann. Lulu von Straufl und Torneys »Qkko ten
Broke« entwirft beispielsweise ein Bild des Nordens, wie es auch von Agnes Miegel stammen
konnte™.

In Berlin begegnet sie 1912 Ina Seidel, die ihr schon einige Gedichte zur Begutachtung ge-
schickt hatte. 1913 vertieft sich der Kontakt; Ina Seidel, spater die groffe Romanschreiberin,
bewunderl Agnes Miegel zutiefst.

Ein Zusammentreffen unter umgekehrten Vorzeichen mit den Dichtern des Expressionismus
erfolgt eigentlich erst 1920, als die erste Sammlung expressionistischer Lyrik herauskommi®,

20

Das neue Welt- und Sprachgefiihl stand im Gegensatz zur Form der Ballade und zu ihren hi-
storischen Stoffen. »Die Moderne« schien in dieser neuen Lyrik geboren.

Die Nachkriegszeil brachte, besonders in Berlin, den neuen Roman hervor. Alfred Doblins
(1878—1957) »Berlin Alexanderplatz« ist dafir reprisentativ. Soziale Not, menschliche
Niedrigkeit, Larm und Schmutz der Grofstadt werden unmittelbar in Sprache umgesetzt.
Die grofen Romane Thomas Manns (1875—1955) (»Zauberberg«, » Wilsungenblut«) fal-
len in die zwanziger Jahre, Friichte des stetigen Schaffens dieses Autoren; die bedeutenden
Romane seines Bruders Heinrich Mann (1871—1950) (»Professor Unrat«, »Der Untertan«)
lagen bereits vor, Hermann Hesse (1877—1962) schuf »Klingsohrs letzter Sommer«, »Der
Steppenwolfs, »Siddhartha«. Der groBe Erfolg »Im Westen nichts Neues« (1928) von Erich
Maria Remarque (1898—1970) stand im Gegensatz zu den Romanen von Ernst Jiinger
(zeb. 1895) (»Stahlgewitter«, »Marmorklippen«).

Der groBe Einbruch in die deutsche Literaturgeschichte kam 1933. Zahlreiche Autoren gal-
ten als ventartet «, entweder wegen ihrer jiidischen Abstammung oder wegen ihrer politischen
Gesinnung. Die Liste bedeutender Namen ist lang: Erich Kastner, Kurt Tucholsky, Carl
Zuckmayer, Hermann Broch, Franz Kafka, Stefan Zweig, Robert Musil, Thomas Mann,
Joseph Roth — man kann nur wenige nennen. Viele gingen in die Emigration, wie Bertold
Brecht, Anna Seghers, Thomas Mann, Kurt Tucholsky. Andere erhielten Schreibverbot wie
Grich Kastner. Manche wahlten, auch im Exil, den Freitod; wie soll ein Schriftsteller leben
und arbeiten konnen in einem fremden Sprachbereich? Zugleich entstand die sogenannte
»Exil-Lileratur «, also die deutschsprachige Literatur, die im Exil, auBerhalb des deutschen
Reiches, geschrieben wurde. Das Alterswerk Thomas Manns gehort dazu, besonders der Ro-
man »Doktor Faustus«. Franz Werfel schrieb im franzosischen Exil »Das Lied der Berna-
dette« und »Der veruntreute Himmel«, Bert Brecht bedeutende Stiicke wie »Leben des Gali-
lei« oder »Furcht und Elend des Dritlen Reiches« und zudem Gedichte, die die Exil-Situa-
tion direkt ausleuchten®.

Agnes Miegel schrieb, daheim in Konigsberg, groBe Werke — und leider auch jene Gedichte,
die ihr spiter so viel Kummer machen sollten. Es sind nun gerade jene Texte, die sie teilweise
als Auftragsarbeiten schrieb und selbst gar nicht hoch einschétzte, die den Zugang zu ande-
ren Werken jener Zeit verdunkeln. Es liegt eine Tragik in diesem Kiinstlerleben, die sie mit
ihrem ostpreufischen Kollegen Ernst Wiechert (1887—1950) teilt, obwohl dessen Weg
auBerlich vollig anders verliel und er sich selbst im schirfsten Gegensatz zu Agnes Miegel
sah. Br geriet in Haft, war 1938 einige Monate im Konzentrationslager Buchenwald inter-
nierl. Zugleich erlebten seine Biicher (»Das einfache Leben«, »Die Jerominkinder«) Riesen-
auflagen, weil auch sie das Empfinden von Millionen Menschen trafen. Das wiederum mach-
te ihn, den Verfolgten, spateren Generationen verdéichtig und erschwerte den Umgang mit
seinem Werk.

Der Zusammenbruch 1945 bedeutet auch einen Einschnitt und einen Neuanfang fiir die deut-
sche Literatur. Doch gibt es eine vielschichtige Entwicklung, so daB es schwierig ist, deutsche
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»Nachkriegsliteratur« zu definieren. Zundchst besteht das Bediirfnis, das Grauen des Krie-
ges aufzuarbeiten. Wolfgang Borchert (1921—1947) stellt sein schmales, aber sprachgewal-
tiges Werk ganz in den Dienst gegen den Krieg, den er selbst als Soldat mit allen Schrecken
miterlebt hat. Einige Exil-Dichier kehren zuriick, doch der Aderlaf}, den das Dritte Reich
der deutschsprachigen Literatur zugefiigt hat, ist nur schwer zu iiberwinden. Zudem bleibt
die Spaltung zwischen den verfolgten und emigrierten und den neutralen oder gar angepaB-
ten Autoren. In der DDR entwickell sich eine andere Literatur als in der Bundesrepublik.
Restaurative Tendenzen pragen die finfziger Jahre. Man sucht nach dem Zusammenbruch
nach Bewahrtem, nach »bestindigen Werten«, die bei Werner Bergengriin (1892—1964),
Reinhold Schneider (1903—1958) oder Josel Weinheber (1892—1943) vertreten schienen.
Bewahrte Formen in der Lyrik werden dankbar aufgenommen. Daneben aber entwickelt sich
eine neue Generation von Literaten, so die »Gruppe 47«, eine Vereinigung von etwa hundert
Schriftstellern und Kritikern, die bis 1977 bestand. Man erarbeitet Kriterien fiir eine neue
Literatur und fiir die gesellschaftliche Verpflichtung und Verantwortung des Schriftstellers,
und die jahrlichen Gruppentreffen dienen der Prasentation neuer Autoren, die meist auch
bald Beachtung in der Offentlichkeit finden. Giinter Grass, Heinrich Boll, Luise Rinser, Eli-
sabeth Langgdsser — diese Namen verbinden sich mit der neuen Literatur der Nachkriegs-
zeit.

Im deutschsprachigen Ausland setzt eine machtvolle Entwicklung ein. Die Schweizer Drama-
tiker Friedrich Diirrenmatt und Max Frisch préigen nach Brechi die deutschsprachige Bithne
en[scheider_l_d; Max Frisch formt den neuen Roman mit »Homo Faber, »Stiller«, »Ganten-
bein«. In Osterreich entwickelt sich die deutschsprachige Lyrik, vertreten durch Namen wie
lise Aichinger {auch sie Preistrégerin der »Gruppe 47« und Autorin bedeutender Kurzge-
schichten), Ingeborg Bachmann, Paul Celan, den die Kritik als bedeutendsten Lyriker seiner
Generation bezeichnet.

Agnes Miegel bemiiht sich bis zuletzt um Verstindnis fir die Entwicklungen in ihrem urei-
gensten Genre: Sprache und Dichtung. Mit den modernen Formen tut sie sich schwer®,
aber selbst da vermeidet sie herablassende oder gar diffamierende Kritik.

Was hebt nun ihr Werk heraus? » Was hat sie Neues gebracht, das nun nichi mehr aus der
Literatur wegzudenken ist?« fragt Anni Piorreck™. Wir haben es bei diesem Werk mit gro-
fler Literatur zu tun, das werden die folgenden Uniersuchungen belegen. Nur eines sei als
Antwort auf die eben gestellte Frage vorweggenommen: In diesem Werk fallt immer aufs
neue die Entscheidung fiir das Leben, fiir die Erhaltung und Weitergabe von Leben. In der
deutschen Literatur, die stark geprigt ist von Todessehnsucht, Verfalls- und Verginglich-
keitsschilderungen, Schwermut und Jenseitsorientierung — nichi umsonst gibt es nur wenig
deutsche Lustspiele im Verhdltnis zu einer groflen Tragddientradition —, ist ein 50 konse-
quentes Bekenntnis zum Leben schon eine Besonderheit. Und in Zeiten des Untergangs, der
Zerstorung und Verzweiflung wird Hoffnung und Lebensmut gelehrt, eine wertvolle Hinter-
lassenschaft.

22

Balladen

»Wie Bernstein leuchiend auf der Lebenswaage« — unter diesem Titel erschienen im Eugen
Diederichs Verlag 1988 die gesammelten Balladen Agnes Miegels, herausgegeben von Ulf
Diederichs. 77 Balladen wurden von 1900 bis 1953 von ihr geschaffen; versehen mit den
Entstehungs- bzw. Erscheinungsjahren, halt der Leser die nochmalige Bliite der Ballade im
20. Jahrhundert in der Hand™.

Ein besonderes Wertstiick ist Agnes Miegels eigener Text »Mein Weg zur Ballade«, der 1937
von ihr geschrieben wurde, aber unbeachtet blieb und nun als besonderer »Fund« vom Her-
ausgeber beigefiigt worden ist. In ihrer eigenen Darstellung liegt der wesentliche Schliissel ih-
res dichterischen Schaffens, das ihren Biographen und Interpreten immer wieder Rétsel auf-
gibt. Woher kamen dem jungen Méadchen diese Gestalten, diese Stoffe und diese Sprachge-
walt? Eine auBergewohnliche Vorstellungskraft, die sie ein Leben lang beféhigle, Gehortes
und Erzihltes in Bilder umzusetzen, optische Eindriicke in ihrer Phantasie auszudehnen und
mit allen Sinnen das so Vorgestellte tatsdchlich wahrzunehmen, verbindet sich mit einer
sprachlichen Urkraft, die man nur als Naturtalent bezeichnen kann. Doch damit scheint eine
Dimension noch nicht ausgeleuchtet: die Schicht des Unbewuften, des Visiondren, aus der
Agnes Miegel ihre dichterischen Bilder bezog. Thr Schreiben geschah — nach ihrem eigenen
Zeugnis — ohne ihr Zutun. So schildert sie selbst die Entstehung der Ballade »Die Duchesse
von Alencon«, die nicht mehr erhalten ist. Sie kommt als junges Madchen von einer Land-
hochzeit nach Hause, sitzt in der Nacht »beim matien Schein der kleinen, blauweifen und
immer nach Erdol dunstenden Delffter Lampe« in ihrem Zimmer und liest in der Zeitung
vom Tod der Herzogin von Alencon, die in Paris bei cinem Brand umkam, weil sie erst ihr
anvertraute junge Madchen rettete. Nach und nach sieht Agnes Miegel jede Einzelheit des
Geschehens vor sich, Erinnerungen an Brande und Brandwunden und entsprechende Erzih-
lungen tauchen auf und verdichten sich zu einer visiondren Erscheinung der slerbenden
Frau. » Wie von selbst tunkte die Feder in das blane Tintenfafi, wie von selbst glitt sie da-
hin, beschwingt und geleitet von meinem vor Begeisterung und Grauen bebenden Herzen.
Ich schrieb und schrieb, in Versen, deren Klang und Art mir ganz fern meinen eigenen Ge-
danken erschien [...J«2.

Die Ballade ist verschwunden wie »Meine ersten Verse, die sie als Schilerin als Hausaufga-
be schrieb und die, nachdem die Lehrerin sie nicht als Eigenleistung der kleinen Agnes aner-
kannt hatte, im Herdfeuer verbrannt wurden. Dennoch bekamen sie grole Bedeutung, denn
Agnes Miegel schildert auch diesen Schaffensprozef aufschlufreich fiir die Nachwelt.

Die Klasse soll ein Frithlingsgedicht schreiben, kurz vor Pfingsten. Nach zwei Tagen qualen-
den Fragens und Nachdenkens sitzt die Schillerin Agnes Miegel allein in ihrem Zimmer vor
dem offenen Fenster, und unter den hereindringenden Gerduschen und Diiften steht vor ihr
das Bild einer verstorbenen Spielgefahrtin, und das Gedicht formt sich. » Oh, wie die Feder
iiber das Papier lief! Wie sie tanzie zwischen blavem Tintenfaf wnd blauen Linien! Es war
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wie ein Zauber! [...] Und nun war es fertig. Drei, drei Verse! Gang richtige Verse [...]. Ein
Gedicht! Ein ricitiges Gedicht! Wie ein Wunder stand es da [...]«3.

Agnes Miegel erinnert sich an ihre ersten, ihr selbst unbegreiflichen Schopfungen so genau,
daB sie nach Jahrzehnten noch den Ton kindlichen Erstaunens treffen kann. Das Schreiben
verselbstandigt sich — diese Erfahrung teilt sie mit anderen Dichterkollegen. So schildert ihr
Zeitgenosse Franz Kafka die Entstechung seiner ersten Erzahlung »Das Urteil« im Jahre
1912: »Die fiirchierliche Ansirenging und Freude, wie sich die Geschichle vor mir eni-
wickelle, wie ich in einem Gewdsser vorwdriskam /[...J. Nur so kann geschrieben werden,
wtit solcher vollstindigen Offuung des Leibes und der Seele«®.

Von Kind auf war Agnes Miegel in der Schule und noch intensiver in ihrem Elternhaus an
die Dichting herangefiihrt worden. In ihrem Werk finden sich diberall Spuren ihrer intensi-
ven Lektiire, und iiber Ankldnge und Motivgleichheiten zu Goethe, Fontane, C.F. Meyer,
Morike oder Annette von Droste-Hillshoff hinaus ist der tiefe, geradezu existentiell erschiit-
ternde Eindruck anzumerken, den Dichtung auf das Kind machte. Agnes Miegel beschreibt
es selbst in dem Text »Durch Dichtung zum Dichten«®, Ob das Hildebrandslied oder Goe-
thes Balladen, ob Annette von Droste-Hiilshoff oder Theodor Fontane — die Eindriicke
sind tief und werden wirken. »/...] ja es war der Himmel, es war eine andere Welt mit an-
derem Geseiz, die aus diesen Worten klang, wie Himmel ionen«®, Die Begegnung mit
Annette von Droste-Hiilshoff ruft in dem Kind Staunen hervor: »Ein Médchen hatte dies
Gedicht geschrieben — ein Mddchen kann Gedichie machen und Reime finden so wie Hal-
Jred Hamundsohn!«™, wihrend zu Fontane sehr friih eine besondere Wesensverwandtschaft
entdeckt wird. »Eine Landschaft wichs aus den Versen, ganz klein und flach unter dem un-
endlich weiten Himmel, briiderlich verwandt der eigenen, heimatlichen«®. Zugleich ahnt
die junge Agnes, dall auch sie einmal schreiben, dichten wird. »Ich weiff es, ich weiff es
ganz gewifi, so wahrhaftig, wie drayfen die Abendsonne scheini und der Ostwind iiber die
Salzwiesen pfeift! Aber ich werde anders singen als du (Fontane) — anders als die blasse
Annetie [...]. Was es sein wird, ich weiff es noch nicht«®.

»Die Ballade hat etwas Mysieridses, ohne mystisch zu sein«, sagt Goethe und stellt damit
das Geheimnisvolle, Magische als Wesensmerkmal der Ballade dar'®. Es ist ein Gedicht,
eigentlich Lied, frither als Volksballade auf den Mirkten gesungen, das eine Geschichte er-
zhlt und zugleich ein kleines Theaterstiick enthalt. Dieser Zusammenklang dreier Gattungs-
elemente — Lyrik, Epik und Dramatik — hat nach Goethe seine Ursache in dem Ungeheu-
erlichen, das der Balladendichter mitteilen will. » Der Singer namlich hat seinen prignanten
Gegenstand, seine Figuren, deren Taten und Bewegung so tief im Sinne, daf er nicht wejf,
wie er ihn ans Tageslichi fordern will, Er bedient sich daher aller drei Grundarten der
Poesie«V,

Es gibt verschiedene Theorien zur Ballade und manchen Streit unter den Fachleuten, doch
wenn es auf einen Dichier zutrifft, daB er seine Gestalten »tief im Sinne« hat, dann auf Ag-
nes Miegel. [hre erste Ballade, die in einer Zeitschrift gedruckt wird, ist der »Elfkénig«. Die
Ballade ist inhaltlich und formal von derselben Ausgewogenheit wie die spateren Dichtun-
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gen, ein Phinomen. Annelise Raub, die Agnes Miegel und Annette von Droste-Hiilshoff
verglichen hat, sagt dazu: »/...J sie (die Balladen) sind eine Grundduflerung ihrer dichteri-
schen Person. Ihr ersies gedruckies Gedicht (um 1896) war eine Ballade: Der Elffconig
[...l. Dabei handelt es sich nicht wm Anfangeriibungen, die es bei ihr so gut wie nichi gibl,
In der Tal, die Erneuerung der denischen Bullade wn 1900 ging in ersier Linie von eineim
ostpreyfischen Médchen aus, das um die zwanzig Jahre alt war« 12,

»Nun ist es um meine Jugend geschehn, —

Kénig von Elfland, ich hab dich gesehn!«1?
So beginnt »Der Elfkonig«, und hier spricht ein junges Madchen, das in Liebe zu dem Konig
der Elfen, also zu einem Wesen aus einer anderen Welt, aus dem Geisterreich, entbrannt ist.
Doch diese Liebe findet keine Erfilllung; der Geisterfiirst weild nichts von der Existenz des
Menschenméadchens, und auBerdem freit er eine Elfin, also seinesgleichen. Das Madchen aus
der Menschenwelt hort davon; seine Informanten sind auf geheimnisvolle Weise der Bach
und der Wind, zu einer magischen Zeit, nimlich zu Johanni in der Losnacht.

wlohannisabend im Vollmondschein,

Neunerlel Krduter sucht’ ich am Rain,

Da horte den rauschenden Bach ich sagen:

‘Heut hab ich Elfkonigs Braut getragen’ [...[J.«
Das liebeskranke Madchen durchleidet nun Kiimmernisse, zu denen nur Menschen fahig
sind, denn die Augen des schonen Elfkonigs sind »seelenlos«, und auch seine schone, blonde

Braut hat keine Seele. , yyou/ jsy sie schin wie das helle Licht, —

Ihre Seele ist doch unsterblich nicht!« ™
Das junge Méadchen mochte in seiner unerwiderlen Liebe dem Elfkonig alles geben, auch sei-
ne Seele, aber der Geisterfiirst hort sie nicht; die andere Welt ist unerreichbar.

»Konig von Elfland, ach kdmst du geritten,

Auf meinen Knien wollt ich dich bitten:

Mernen jungen Leib, ich will ihi dir geben,

Mein rotes Blut und mein warmes Leben,

Mein Midchenlachen, mein Menschenleid,

Meiner Seele ewige Seligkeit!«1®
Die Begegnung von Menschenwelt und Geisterwelt ist ein typisches Balladenmotiv, und der
Elfkonig oder auch Erlkonig greift in  Goethes Meisterballade nach einem

17) , X ,
Menschenwesen ", »Wer reitet so spdt durch Nachi und Wind?
Es ist der Vater mit seiem Kind«1®,

In der Goethe-Ballade wendet der Erlkonig Versprechungen, Lockungen und schlieBlich Ge-
walt an, um des Knaben habhaft zu werden. Der Knabe firchtet sich, und der Vater beruhigt
ihn und erklart seine Wahrnehmungen mit Naturerscheinungen. Der Vater will das Geister-
reich nicht wahrhaben, er kann es wohl auch nicht erkennen, denn es bleibt — balladenty-
pisch — auch fiir den Leser offen, ob das Kind phantasiert oder ob Geisterwesen erscheinen.
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Der Tod des Kindes aber (»Erfkénig hat mir ein Leids getan!«) scheint fir die Macht des
Geisterreiches zu sprechen.

Tiefer noch sind die Parallelen zu der Ballade »Erlkonigs Tochter« von Agnes Miegels
Landsmann Johann Gottiried Herder.

wHerr Oluf reitel spdt und weit,

zu bieten auf seine Hochzeiisleut'.

Da tanzen die Elfen auf griinem Land,
Erlkonigs Tochter reicht im die Hand.«®

Der Brautigam aus der Menschenwelt wird zum Tanz eingeladen, und die ranghochste Elfin,
Jie Tochter des Erlen- oder Elfenkénigs, will ihn zum Tanzpartner. Sie verspricht ihm »zwei
glildne Sporen«, ein Hemd von Seide und »einen Haufen Goldes « (Symbole fir Ehre und
Ruhm, hohen Stand und Reichtum), aber er will sich nicht versdumen zur Hochzeit mit sei-
ner irdischen Braut. Auch hier richt sich das Geisterwesen, als der Mensch nicht freiwillig

folgt.
»Und willst, Herr Oluf, nichi tanzen mit mir,

soll Seuch und Krankheit folgen dir!«?9
Und das Geisterreich ist auch hier michtiger: Die Braut findet ihren Brautigam am Hoch-
zeitsmorgen fol.
Bei Agnes Miegel ist es umgekehrt: Ein Mensch will in das Geisterreich und leidet unter der
Abweisung. Und eigentlich ist das Madchen dem Elfkonig gegeniiber die Stirkere, denn sie
verfiigt iiber »Midchenlachen« und »Menschenleid, also iiber eine breite Gefiihlsskala und
vor allem iiber eine unsterbliche Seele, also tiber eine differenziertere Existenz als selbst die
Geister. Auch wirkl das Geisterreich nicht bedrohlich, im Gegenteil,
Schon in dieser ersten Ballade Agnes Miegels zeigt sich ihre starke Verbindung zu den Din-
gen »zwischen Himmel und Erde«, zu dem »Zwischenreich«, das ihr selbst in Visionen und
Ahnungen begegnet. Anni Piorreck zitiert Ina Seidels Gedicht iiber die erste Begegnung mit
Agnes Miegel, in dem es heiflt:

vlfire Augen sahn hinter Tod und Grab

Und kannten nicht Raum noch Zeit«*V.
Das Zwischenreich, das Geisterreich triti in ihren Balladen unmittelbar in die reale Welt und
wird von den Menschen akzeptiert, wie auch Agnes Miegel selbst ihre Sehergabe letztlich als
Gesetz ihres Lebens akzeptierte22, Auch die Natur kann Ziige des Zwischenreiches, des Ma-
gischen annehmen, vor allem dann, wenn die Elemente Wasser, Feuer, Erde — personifiziert
wie alte Heidengdtter — dem Menschen entgegenireten. Besonders das Wasser als Urele-
ment, als Lebensquelle und zugleich als Gefahr [iir den Menschen steht im Mittelpunkt meh-
rerer Balladen, die durchaus nicht zeitgleich entstanden sind. Vielmehr handelt es sich dabei
um eines der wesentlichen Motive im Werk Agnes Miegels iiberhaupt, das von ihrer engen
Verbundenheit mit dem Wasser herrithrt.
Die beeindruckendste Ballade ist wohl »Schine Agnete«?3,

»SCHONE AGNETE

Als Herrn Ulrichs Witlib in der Kirche gekniel,

Da klang vom Kirchhof heriiber ein Lied.

Die Orgel droben horte ayf zu gehn,

Die Priester und die Knaben, alle blieben stehin,

Es horchite die Gemeinde, Greis, Kind und Braut,
Die Stimme draufien sang wie die Nachtigall so laut:

‘Liebsie Muiler in der Kirche, wo des Mesners Glacklein klingt,

Liebe Mutier, hor wie drauflen deine Tochier singi.

Denn ich kann ja nicht zu dir in die Kirche hinein,

Denn ich kann ja nicht mehr knien vor Mariens Schrein,
Denn ich hab ja verloren die ewige Seligkeit,

Denn ich hab ja den schlammschwarzen Wassermann gefreit.

Meine Kinder spielen mit den Fischen im See,

Meine Kinder haben Flossen zwischen Finger und Zeh,
Keine Sonne trocknet ihrer Perlenkieidchen Saium,

Meiner Kinder Augen schlieft nicht Tod noch Traun ——

Liebsie Mutter, ach ich biite dich,

Liebste Muiter, ach ich bitte dich flehentlich,

Wolle beten niii deinem Ingesind

Fiir meine griinhaarigen Nixenkind,

Wolle beten zu den Heiligen und zu Unserer Lieben Frau
Vor jeder Kirche und vor jedem Kreuz in Feld und Au!
Liebste Mutter, ach ich bitte dich sehr,

Alle sieben Jahre eimmnal darf ich Arime nur hierher.,

Sage du dem Priester nun

Er soll weit auf die Kirchentiire tun,

Daf ich sehen kann der Kerzen Glanz,

Dap ich sehen kann die giildene Monstranz,

Daf ich sagen kann meinen Kinderlein

Wie so sonnengolden strahlt des Kelches Schein!’

Die Stintme schwieg.
Da hub die Orgel an,
Da ward die Tiire weit aufgetan, —
Und das ganze heilige Hochamt lang
Ein weifles weifles Wasser vor der Kirchentiire sprang. «
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Die schone Agnete, die den »schlammschwarzen Wassermann gefreit« hat, wendet sich an
ihre Mutter und auch an die ganze Kirchengemeinde, die ihr — ohne zu erstaunen oder zu
erschrecken — zuhort, Ihre menschliche Gestalt hat die schone Agnete verspielt, und nur
alle sieben Jahre, also in einem magischen Zeitraum, kann sie sich, selbst zu einem Element
geworden, als »weiles Wasser« der Menschenwelt nahern. Sie sucht die Kirche und die Kir-
chengemeinde, also den Ort der christlichen Religion, und sie beklagt die Trennung von der
Kirche. Es ist ein katholisch gepragtes Christentum mit Marienverehrung, Wegekreuz und
Hochamt, das sie verloren hat und nun wieder ersehnt. Besonders beklagt sie die Existenz-
weise ihrer »Nixenkinder«: Sie sind unsterblich (»Meiner Kinder Augen schlieft nicht Tod
noch Train ——«), aber es ist eine anderc Unsterblichkeil als die in der christlichen Bot-
schaft verheiBlene; die unsterbliche Seele und die ewige Seligkeit besitzen sie ebenso wenig wie
die ehemals menschliche Mutter, dic ja auch die ewige Seligkeit verloren hat.
In dieser Ballade gehen der menschliche Bereich und der des Elementaren ebenso ineinander
iiber wie Christentum und Naturreligion. Der Wassermann ist cine alte Sagengestalt bei vie-
len Volkern, gehort zur Dimonisierung oder Vergditlichung der Natur und kann als Ver-
wandter des griechischen Poseidon gelten. Immer wieder greifl er im Volksgut in die Men-
schenwelt: Der wilde Wassermann freit die schone junge Lilofee, bei Wilhelm Busch gibt es
den alten Wasserneck, der die stolze, eitle jungfer hinabzieht. Umgekehrt kann auch das
Weibliche als Wassergeist erscheinen und den minnlichen Partner aus der Menschenwelt hin-
abziehen, wie in Goethes Ballade »Der Fischer«, die Agnes Micgel als Kind begeisterte, weil
hier ihre Begegnung mil dem Wasser in ihrer Heimat, in Cranz, in Worte gefalit wurde2?.
In der Ballade »Schdne Agnete« ist wiederum ein Menschenwesen in die Welt der Naturgott-
heiten, der Elemente cingetreten und hat seine Well der Menschen, der christlichen Kultur
verlassen. Doch hier wird die Abtrinnige nicht ausgesperrt oder als baser Geist verfolgt. Im
Gegenteil: »Da ward die Tir weil aufzetan —«, und das Wesen in einer anderen Existenz-
form kann das ganze heilige Hochamt miterleben. Christentum und Naturelement, ja sogar
Christentum und Geisterreich verbinden sich. Es sind bei Agnes Miegel offenbar Schichten
menschlicher Historie und seelischer Existenz, die sich nicht ausschlieffen2s',
Agnes Miegel wahlt hier als Protestantin die katholische Messe als christliche Gottesdienst-
form. Religion ist fiir sie nicht an Konfessionen gebunden. Das zeigt sich an ihrer Ballade
»Die Domina«, die sie selbst gar nicht so geschétzt haben soll28 und die doch preuBische
Tugenden wie Toleranz, Ehre und Worttreue besingt2™,
In der Ballade »Die Braut« ist es kein mythisches Wesen wie der Wassermann, sondern der
FluB, das Element selbst, das mit dem Menschen eine verhangnisvolle Partnerschaft eingeht.
Im Marz zieht ein Hochzeitszug tber die Briicke, unter der im Tauwind der Flufl mit schwe-
ren Eisschollen anschwilll.

»Dureh Glockengeldute und Brauigesang

Des Eingangs donnerndes Dréhnen klang.

An die schwankenden Pfihle, getiirmt und schwer,

Stitrmte der Schollen gespenstisches Heer [...] «2%
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Die Memel soll nach Anni Piorreck hier gemeint sein, und Hermann Sudermann beschreibt
das Eis auf der Memel als »wejfe Schollengebirge, an den Rindern von blauleuchtenden
Spiegein iibergossen«2®, Diesen wilden Strom liebt die junge Braut, so wie das Médchen
den Elfkonig und die schone Agnete sicherlich den Wassermann.

»Schon ist und braun meines Gatten Gesicht,
Meinen braunen Bréuligam liebe ich nicht.
Nie dachite mein Herz an Hochzeit und Mann.
Einen nur liebt ich von Kindheit an:

Du Sirom, der gelb an die Ffahle schaumt,
Von dir nur hat meine Seele getriumi. «39

Der Strom holt die Braut, bevor die Hochzeitsnacht statifindet. » Uber Kranz und Schieier
rauschie die Flul.« Und wenn es auch ihr Leben kostet, so bedeutet es doch zugleich Erfill-
lung, denn die Braut hat zuvor schon ihren goldenen Ehering ins Wasser geworfen. Der Flufj
ist der wahre Brautigam.

Hier gehen Tod und Verméahlung ineinander tiber. Der ewige Kreislauf des Werdens und Ver-
gehens, der Zusammenfall von Hochzeit und Tod, die Authebung der Zeit durch Vorahnung
und Traum, alles das fafit die Ballade » Agnes Bernauerin« zusammen, in der der Tod der
historischen Agnes Bernauer durch Ertridnken in der Donau in einen grofien, Mythisches
und Historisches umspannenden Rahmen gestellt wird3™.

»AGNES BERNAUERIN

Sie sangen am Herd als die Flamme schied:
‘Es ist ein’ Ros enisprungen.’

Sie sprachen zu ilhr als verklungen das Lied:
‘Was hast du nicht mitgesungen?

Was bist du so blaB, Agnes Bernauerin,
Was starrst du so vor dich nieder?’

Sie sprach wie schiafend vor sich hin
Und schiof die schweren Lider:

‘Mir traumie in der Andreasnach,
feh sei an die Donau gegangen.

Der Himimel glomm in blutiger Prach
Und die roten Wellen sangen.

Sie trugen mir i in schaukelndem Tanz
Eine Krone, sternbeschienen, —

Und wie ich sie hob war’s ein Sterbekranz
Von welkenden Rosmarinen.’«
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Agnes Bernauer war die Tochter eines Baders in Augsburg, und 1432 vermahlte sich Herzog
Albrecht TI1. von Bayern-Miinchen heimlich mit dem auBergewohnlich schonén Médchen.
Sein Vater, Herzog Ernst, sah in der Mesalliance eine Staatsgefahrdung und lieB Agnes Ber-
nauer 1435 in der Donau bei Straubing ertréinken. Der Stoff wurde mehrfach dramatisiert
und zu Balladen und Volksliedern verarbeitet.
Hier sitzt nun Agnes Bernauer vor ihrer Begegnung mit dem Herzog mit ihren Angehorigen
zusammen, und zwar zur Weihnachtszeit, in den zwlf Heiligen Nichten, die in Ostpreufien
magische Bedeutung hatten. In dieser Zeit der Rauhnachte mit den umherziehenden Geistern
und weissagenden Traumen erinnert sich Agnes an den Traum in der Andreasnacht. Auch
das ist eine Losnacht, eine Nacht der Prophezeiung. Im Traum sah sie die Ankiindigung ih-
res Todes (»blutige Pracht«, »rote Wellen«), die Ankiindigung ihrer herzoglichen Wiirde,
die ihr den Tod bringen wird. Die Krone wird zum Sterbekranz. Der Traum sagte wahr, und
»wie schlafend « erinnert sie sich an den Traum. Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft fal-
len zusammen, Tod und Hochzeit fallen zusammen, und wieder ist das Wasser das alles um-
fassende Element.
Wie soll man diese Ballade einordnen? Ist es eine naturmagische Ballade, die Natur und Ge-
heimnisvolles miteinander verbindet? Oder ist es eine historische Ballade, die eine historische
Personlichkeit zum Gegenstand hat? Beides trifft hier zu, viele Balladen Agnes Miegels ver-
binden die verschiedenen Balladenarten. So liegt auch der den OstpreuBen bekanntesten
Ballade »Die Frauen von Nidden« ein historischer Kern zugrunde: die Pest zu Beginn des
18. Jahrhunderts und die Vernichtung des Dorfes teilweise durch die »Hohe Diine«, zugleich
aber geht auch diese Ballade in die Tiefe menschlicher Naturverbundenheit im Tode und im
Leben. Die Diine ist hier das Element, in dem sich der Kreislauf von Geburt und Tod
schlieB(32,
Gepragt von der Bedeutung des Wassers ist die Ballade »Ys«. So heifit der Sage nach eine
Stadi in der Bretagne, iiber die ein Konig mit sicben Tochtern herrscht. Den Tochtern ist es
verboten, eine bestimmte Pforte in der Gartenwand zu offnen. Gerade die Schonste und
Jiingste spielt eines Miltags mit ihrem goldenen Ball, der durch diese zufallig halb gedffnete
Pforte davonrollt. Hinter dieser Pforte liegt ein stiller, geheimnisvoller Hof mit einem alien
Sandsteinbrunnen.

»Da sprach auf einmal es in dem Brunnein

Mit der Stimme eines blonden Knaben:

‘Konigstochter jiingste, mach mir auf!’«3¥

Bei der drilten, nun schon befehlenden Aufforderung wilzt die Prinzessin den Stein vom
Brunnen, und ein wildes Zauberwasser schiefit herauf, verschlingt die Konigstochter, iber-
flutet das Schloff und die Stadt und vereinigt sich mit dem Meer. Menschliches Leben wird
dabei vernichtet, die Befreierin allerdings stirbt dabei mit Wollust:

»Wie zwei Arme griff es nach der Zarten,
Die in Todesangs! und Wollust bebte |...].«3%
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Die Vereinigung der beiden Wasser ist ein Liebesakt voller Erotik:

»Hoch sich wolbend stiirzte er (der Wildbach) vom Felsen

Wie ein Meer, das nach dem Meer verlangte,

Und am Sirande schwellend stieg die Flul.«39
Das Mérchen vom »Froschkénige klingt in dieser Ballade durch. Der Brunnen und der gol-
dene Ball stimmen iiberein, und der Frosch ruft im Marchen dieselben Worte: » Kdnigstoch-
ter, jiingste, mach mir awfl« Doch wihrend das Mérchen in die Menschenwelt zuriickfiihrt
und die menschliche Gestalt zuriickgibt, begraben in der Ballade die Urgewalten die Men-
schen und das von ihnen Geschaffene. Sie scheinen michtiger, doch bediirfen sie umgekehrt
der Hilfe des Menschen, um hervorzubrechen.

Ein Gegenstiick zu der Ballade von dem Midchen, das den Elfenkonig liebt, ist » Das Mar-
chen von der schonen Mete«. Die rothaarige Mete, das schonste Madchen weit und breit, ist
ein Findelkind, zu dem der Sohn des Schulzen in Liebe entbrennt, obwohl er weifs, dafi es
mit ihr nicht richtig ist.

»Und wiirde deine Mutler eine Hexe sein,

Du wunderschone Mete, dich nur will ich freinl«3®

Die schone Mete wird Mutter, doch zu Pfingsten, als sie ihr Kind zur Taufe tragen will, er-
hebt sich die dunkle, dimonische Seite ihres Wesens. Das Haus wird nach ostpreufischem
Brauch pfingstlich mit den Maien geschmiickt, und dabei fliegt am Tor »vom Astloch der
Keil«. Damit werden die Zaubermichte frei, die die schone Mete in das Geisterreich, in das
Elfenland holen wollen3™. Sie will dem Ruf durchaus folgen und klagt, daf} sie sich mit der
Menschenwelt emgelassen habe.

»Q weh mir, daff ich eines Menschen Liebste war,

O wel mir, daff ich ik ein Kind gebar!«3®

Sie beneidel die Geister, die keine Liebe und kein Leid kennen, und weill zugleich, daf} sie
weder im Geisterreich noch in der Menschenwelt leben kann.

»Es ist mein Tod, muf ich von euch gefmn,

Und hab doch meiner Schwestern griinfunkelnde Augen gesehin!«3®

Doch nun ist die Liebe des Mannes stirker. Er halt sie fest, obwohl sie sich in seinen Armen
in Feuer, Wasser, Eis und in eine Schlange verwandelt, und zuletzt tragt er den Sieg davon.
»Da huben die Glocken im Dorf zu lduien an.
Die schine Mete sprach: ‘Wo ist mein liebster Mann?

Wo ist mein kleines Kindlein? Mir traumie wirr und schwer,
Dap ich ferne von euch im Elend wdr. '«
Nun ist sie endgiiltig heimisch in der Menschenwelt geworden:
»Sprach Mele:
‘Wie liuten die Glocken so lieblich im Heimatland!'«*®
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Auch hier klingen Marchenmotive durch. Erlésung durch Liebe findet sich in den Grimms
Marchen »Jorinde und Joringel«, »Die sechs Schwiine« (da ist es die Geschwisterliebe) oder
in »Briderchen und Schwesterchen«, wo sogar die Tote wieder zum Leben erweckt wird.
Auch in dem Marchen »Der Reisekamerad« von Hans Christian Andersen verwandelt die
Liebe die in Zauberkiinsten verfangene Prinzessin in eine liebende Frau.

Der Kampf zwischen Geisterreich und Menschenreich ist bei Agnes Miegel jedoch eher die
Ausnahme. Meist gehen beide ineinander tiber. Auch das Reich der Toten findet Zugang zu
den Lebenden. »Lady Gwen«, in England entstanden, schildert die Rettungstat der Lady am
Halloween-Abend, also am 31. Oktober, wenn in England Geister und wiederkehrende Tote
umgehen. Sie rettet den Puritaner Sir Robert vor den Verfolgern, die ithr Vater ausgesandt
hat, und zum Dank fiir seine Rettung erwihlt er sie zu seiner Braut. Ein Jahr spater freit ein

anderer sic, der am Halloween-Abend mit ihr Hochzeit halten will. Vergeblich versuchi er

ihr klar zu machen, dafl Sir Robert tot sei, vielleicht schon vor dem Abend vor einem Jahr,
als er in ihr Zimmer drang und sie ihn rettete. Denn auch damals hatten Sturm und Geheul
der Hunde sie aufgeschreckt:

»Sie sprach: ‘Mir wars als ob es rief,

Als schritt es wmn mein Bett herum,

Und heute Nacht ist Hallow’s Eve,

Und heute geln die Toten um!«*"
Nun aber erscheint Sir Robert, ein bleicher Geist, der mit dem lebenden Briutigam kampft
und scheinbar besiegt und verscheucht wird. Aber vorher beugt er sich iiber die Braut, die im
Morgengrauen tot im Bett liegt.
Die Ballade »Lenore« von Gotlfried August Biirger enthélt dazu Parallelen. Lenore kann
den Tod ihres im Krieg gefallenen Brautigams nicht verwinden, weint, lehnt alle christlichen
Trostversuche mit Lasterworten ab und erkldrt, er werde sie holen. Das geschieht. In der
Nacht erscheint der Brautigam, hebt Lenore auf sein Pferd und fliegt mit ihr in einem rasen-
den Ritt iiber Berge und Wilder und Linder dahin bis in sein fernes Grab, das nun fiir beide
zum Brautbett wird42,
Wie sich die Bereiche der Geister und der Menschen begegnen und vermischen, so auch die
Reiche der Toten und der Lebenden. Feste Grenzen gibt es bei Agnes Miegel nicht, eher eine
tiefere, alles umfassende Einswerdung. Betrachtet man das ostpreuBische Brauchtum, so
zeigt sich darin eine ahnliche Welt und Lebenssicht. Heidnische Brauche wurden auch bei
kirchentreuen Protestanten im Ordensland gepflegt, und das durchaus bis ins 20. Jahrhun-
dert hinein. In lindlichen Gegenden erhielt sich bis zur Vertreibung der Schimmelreiter, jener
Geisterzug wahrend der zwolf Heiligen Nachte. In diesen »Rauhnichten« waren Hausarbei-
ten wie Waschen und Spinnen verboten, das Wetter des kommenden Jahres kindigte sich an,
und Triume bewahrheiteten sich, Auch die Toten waren nicht ausgeschlossen. Bis heute ist
der Brauch bekannt, in der Silvesternacht Stithle ans Feuer zu stellen und Lichter anzuziin-
den: Die Toten kommen in der Stunde zwischen den Jahren und wérmen sich. Agnes Miegels
Balladen sind aus dem Boden von Volksglauben, Brauchtum, alter Heidenreligion und
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christlicher Frommigkeit erwachsen, und sie selbst gibt eine Quelle an: »Schdn war’s und
schaurig, wie abends zur Schummerstunde in der Kiiche, wenn Lina und Jochen Spukge-
schichten erzihiten und der Sturm unterm Herdmantel in die Glul stieff«**.

In der Ballade »Nachtspuk« wird dieses Thema des »Wiedergiingers«, also des Toten, der
sein Grab verlaBt und zu den Lebenden zuriickkehrt, auf besonders eindrucksvolle Weise

dargestellt. . ) .
7 »Die tote junge Frau im Grab

Sie sprach: ‘Was kfingt nun Tag fir Tag
Bis in mein stilles Bett hinab
Wie Séggeknirsch und Hammerschlag?'«*%

Sie weil3, daf} ihr Dorf zerstort ist, durch »Pest und Tatern«, und daB keine Menschen mehr
dort leben. Die Geriusche menschlicher Betriebsamkeit storen ihre Ruhe, ahnlich wie die
Trinen der Mutter den Todesschlal des Sohnchens storen in der Geschichte »Das Toten-
hemdlein « der Gebriider Grimm. Die junge Frau verlafBt ihr Grab und folgt dem Geruch von
Leben, dem Herdrauch, bis sie an ein »neu Gehoft« gelangt. Unterwegs sieht sie die Reste
eines zerstorten Hauses, vielleicht ihres eigenen.

»Vergraben in den Nesseln schier

Versengt, verwitter! aus dem Kraul

Ein Rofhaupt sah, des Firsies Zier,

Drayf einst der Siorch sein Nest gebaut.«*5

Das neue Gehdft mit all seinen Attributen neuerbliihten Lebens (ein Garlchen, junge Saat,
ein Kitzchen, der Schein einer Lampe) erschreckt die tote Frau. Eigentlich erschreckt ein
Spuk die Lebenden, doch hier ist es umgekehrt.

»Die fote Frau am Fenster stand
Und schauerte und sah hinein.«*®

Drinnen in der Stube singt »ein junges Weib« ein kleines Kind in den Schlaf »— die Worte
waren fremd — «, und fiir sie, die Lebende, ist die Frau drauBen ein Spuk, mit dem sie fertig
wird, indem sie ein Kreuz schlagt. Doch fiir die Wiedergéingerin ist das alles ein Schrecknis;
sie flieht die Menschenwelt, in der sie nun doch keinen Platz mehr hat.

»Der Hahn rief laut zum erstenmal.

Die Tote bebte, als er schrie

Und sprach: ‘Wie geht mein Fuff so schwer,
So weil war dieser Weg noch nie —

O Gott, nun komm ich nimmermehr! «*7

Annelise Raub vergleicht diese Ballade mit »Der Knabe im Moor« von Annette von Droste-
Hiilshoff. Den Anfang der beiden Balladen sieht sie in Entsprechung®®. Auch eine themati-
sche Verwandtschaft liegt hier vor. Im Moor hort und ahnt der dngstliche Knabe, der in der
Diammerung von der Schule nach Hause geht, die Verurteilten und Verdammten, die keine



Ruhe finden, wie man es sich in den Spinnstuben sicherlich erzahlt. Das sind » der gespensii-
sche Graberknecht «, » die unselige Spinnerin «, »der diebische Fiedler Knauf« und schlieB-
lich »die verdammte Margret«*®. Allerdings bleiben hier die Verdammten ins Moor ge-
bannt; als der Knabe zu Hause ankommt, haben sie ihre Macht verloren, denn » Die Lampe
Jinunert so heimatlich«. Bei Agnes Miegel aber ist der Nachtspuk nicht in eine Zone auBer-
halb des menschlichen Wohnbereiches gebannt, sondern kann in die Stube der Lebenden
hineinschauen und hat dabei menschliche Empfindungen von Schauer und Kummers®,
Eine weilere spate Ballade Agnes Miegels, um 1920 entstanden, fiihrt auch in die Geisterwelt
oder besser: fiihrt die Geisterwelt zu den Menschen, Es ist »Die Fihre«, deren Entstehung
Anni Piorreck genau beschreibl. »Agnes Miegel besuchte auf einem Ausflug einen der
Miindungsarme der Mewmel und hirte, wie eine alte Kriigersfrau, deren Fihrknecht nicht
Jahren wollte, schall: Keiner diirfe vergeblich rufen, der Familie gehére zwar das Recht der
Féihre, aber damit sei gleichzeitig auch ihre Ehre verbunden! Das Bild des Stromes mil den
Heubergen der Niederung im Hintergrund, die holzerne Treppe zum Wasser, der Ruf ‘Hol
tiber’ von der anderen Seile verbinden sich mit den Worten der alten Frau zu einer so ein-
dringlichen Wirklichkeit und Wahrheit, daf Agnes Miegel sich noch am selben Abend im
Gasthof in Tawellningken an den Tisch setzt und éhnlich wie beim ‘Ritter Manuel’ ohne
abzuseizen die Verse der ‘Fihre’ niederschreibt«57,

Die Kriigersirau seizt ihre Ehre darein, jeden, auch einen mitternachtlichen Rufer, zu holen.
Der Knecht weigert sich zundchst, weil er erkennt, dal es mit dem Rufer nicht richtig ist.

»lch hab Euch sieben Jahr gedient,
ich fuhr zu aller Zeit,

Doch das will ich nicht fahren,
was dort vom Ufer schreit!«52

Die Fahrfrau aber ist nicht nur in ihrer Standesehre unerbittlich, sondern auch uner-
schrocken, wenn es um die Begegnung mit dunklen Michten geht.

»Und war’s der Schwarze selber,
er soll umsonst nicht schrein!e

erkldrt sie dem Knecht, der sich nun fiigt. Am anderen Ufer nehmen sie eine schwere, un-
sichtbare Last auf.

»Der Uferrand kam nah heran,

das Wasser war schon seicht,
Da ward es jihlings dunkel,

eine Wolke zog am Mond entlang,
Da schollerten die Planken

als ob ein Gaul heriibersprang,
Es platscherte vom Ufer her

wie vieler Fiifle nuckier Gang. «3%
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Der gespenstische Zug treibt den beiden Menschen, der Fahrfrau und ihrem Knecht, den
Schweil} auf die Stirn.
»Es fliisterie, es atmete,
es drangte sich um die her. «
foof
»Da trappellen die Hufe,
Da schiob es warm an ihrem Ohr,«59

Eine Stimume schlieBlich bittet sie, mitten auf dem Flufl anzuhalten, um noch einmal »nach
meinem lieben Land« sehen zu konnen. Und iiber den Kopfen der Menschen entspinnt sich
ein erschiitternder Dialog iiber den Wert der Heimat und ihren schmerzlichen Verlust®,
Dann verldBt der geheimnisvolle Fahrgast die Fahre; es scheint, als ob es jetzt nur noch

RinEr Wele. »Da seizie es den Hang hinan,

am Dammweg trappelie ein Pferd,
Gehenk und Sporen klirrien,
es klirrle leise wie ein Schwert,
Ein Mantel flog voriiber
wie Wind, der ibers Rohricht fihri —
voriiber, voriiber!«5%

Der Fihrlohn aber ist betrichtlich; im Sand des Uferweges liegen an die hundert Munzen,
vkantig, diinn und griinbereift«, und ein Taler befindet sich darunter, aber alt und unbe-
kannt, aus einer lingst vergangenen Zeil.

»8ie wendeten ihn hin und her,
sie hielten ihn ans Lichi.
Die abgegriffne Schrift am Rand
entzifferten sie nichi,
Noch sah man an dem einen Bild
wie kiinstlich es gepragt,
Wie ein gekronter Adler war’s
der Wappenschild und Zepier tragl.
Doch halb verloscht war schon das Haupt,
das auf der andern Seite stand.
Ein mdchtiges Haupt mit Helm und Kranz —

Dach keiner hat es mehr gekannt. «57

Der Fahrmann als der Mittler zwischen dem Reich der Toten und Geister und der Lebenden
ist eine Figur aus der griechischen Mythologie. Charon, der Fahrmann, setzte die Toten liber
den Styx, den Flub der Unterwelt, iiber und brachte sie so in den Hades. Der unterirdische
Fihrmann verlangte eine Miinze; man legte, so jedenfalls ein romischer Brauch, den Toten
eine Minze in den Mund.



Auch dieser uralte Mythos kehrt sich bei Agnes Miegel um: Der lange verstorbene, dem Gei-
sterreich angehorende Reiter wird mit seinem Gefolge von den Lebenden an ihr Ufer her-
{ibergeholt. Die Miinze kommt aus dem Geisterreich und wird, ein realer Gegenstand, beim
Schein des Leuchters betrachtet. Was ist Wirklichkeit? Die Menschen halten den alten Taler
in der Hand, also kann die Gesellschafl auf der Féhre kein reines Phantom gewesen sein.
Geschenke von Geistern sind aus Mérchen und Sagen bekannt. Ribezahl, der schlesische
Berggeist, der Herr des Riesengebirges, 1aBt manchen Beutel Gold bei den Menschen zuriick,
die es notig haben, und wenn — wie im »Rumpelstilzchen« — Stroh zu Gold gesponnen
wird, so beriihren sich die verschiedenen Reiche ganz eng.

Ein Meisterwerk der naturmagischen Balladen ist »Die Mér vom Ritter Manuel«. Anni Pior-
reck widmet dieser Dichtung Agnes Miegels ein eigenes Kapitel, weil auch die Entstehungsge-
schichte so interessant ist. Nach der Riickkehr aus England 1904 zieht Agnes Miegel mit ih-
ren Eltern um, und mitten im Umzug, in der fasi leergerdumten Kiche auf einer Kiste
schreibt sie diese Ballade. Die Szene macht deutlich, daB hier das dichterische Schaffen of-
fenkundig unter einem Zwang vor sich geht und daB man wirklich von einer » Entriicktheit«
aus einer sehr profanen Wirklichkeit — Umzug, Mobelpacker, Aufraumarbeit, Schmutz —
sprechen kann. Den Stoff allerdings soll Agnes Miegel fast zehn Jahre mit sich herumgetra-
gen haben3?.

Die Ballade schildert einen Zauberbann, unter den der Ritter Manuel gerét und der fiir ihn
Zeit und Raum aufhebt. Er ist durch den Zauber mit einem Schlag um zwanzig Jahre geal-
tert und erzahlt von einer Frau, seiner Gattin, die er vor langen Jahren verlassen hat und an
deren Namen er sich nicht erinnern kann. Als geistig Verwirrter lebt er fortan am koniglichen
Hofe, da der Zauberbann nicht aufgehoben werden kann. Nach seinem Tode erscheint ein
alter Abgesandter einer Konigin Tamara, die nach ihrem Gatten forscht, der sie einst
verlie3®.

»DIE MAR VOM RITTER MANUEL

Das ist die Mdr vom Ritter Manuel,
Der auf des fremden Magiers Geheiff
Sein Haupt in eine Zauberschale bog.
Und als ers wieder aus dem Wasser zog
Da sewfzte er und sprach. ‘Mein Haar ist weif,
Gebrochen meine Kraft. O allzulange
Qualvolle Wanderschaft!” Die Hdflingsschar,
Die ringsum stand, rief: ‘Dunkel ist dein Haar,
Frage den Konigl’

Staunend sprach und bange
Da der Verzauberte: ‘O Herr, die Zeit
Ist hold und spurlos dir vorbeigeglilten!
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Als ich vor zwanzig Jahren forigeriiten

Warst du wie hient. An dem gestickten Kleid
Trugst du den Giirtel mit den Pantherschliefen
Und an der Hand den gleichen Amethyst.’

‘Erzdhle’, sprach der Fiirst und sprachs voll Lisi,

‘Was dir begegnet, seil wir wns verliefien!’

Der Arine sann, und seine Augen waren
Wie Kinderaugen, noch vom Tranm befangen.
‘Konig, ich bin so weil von Euch gegangen,
So vieles sah ich! Und in spiten Jahren,
Aun dunklen Wintertagen und in sehwiilen
Hochsommerndchten will ich dir erzdhlen
Von allem. Und vor deinen stillen Silen
Soll meines bunten Lebens Brandung spiilen.
Nur jetzi noch lafit mich schweigen.

Denn ein Gram
Durchriittell mich, den nie ein Mensch gekanat.
Sieh, ich verlief mein Weib in jenem Land
Und weif es nicht mehr, welchen Weg ich kam,
Und weiff den Namen jenes Landes nicht,
Wo sie im Fensier kauernd, kinderschmal,
Aus dem Kasiell hinabspdht in das Tal,
Bis jih die Felsen glihn im Abendlicht
Und jih erbleichen.

Durch das samine Dunkel
Der Nacht strahlt freundlich einer Ampel Schein,
Um Fiihrer meiner Wanderschaft zu sein,
Und purpurn glinzt wie ein Rubingefunkel
D ifrem Licht des Bergstroms dunkle Flul.
Sein Name nur? Sehr seltsam kilang er, wie
Der Felsen Name, uralt auch wie sie.
Und jene Frau, die mir im Arm geruht,—
Weh, meine Liebe kann sie nichi mehr rufen,
Der siifie Laut entelitt mir, wie im Tann
Dem Schiafenden eniglitt der Talisman

Den sie mir wmhing ayf des Schlosses Styfen!” ——

Dann schrie er auf und hielt des Konigs Knie
Wie ein um Hilfe Flehender umklammert.

Der sprach, — und er war bleich und ernst —: ‘Mich jammert
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Der Qual des armen Narrn, die zu mir schrie,
Magier, tritt vor, zerbrich des Zaubers Bann!’
Der Kénig wartete. Die Diener liefen

In allen Gingen hin und her und riefen,

Die Rilter sahn sich grofi, verwundert an.
Denn keiner fand den Magier. Einge schwuren,
Sie hdtten an dem Springbrunn ihn gesehn
Murmelnd die goldne Zanberschale drehn, —
Doch in dem Sande sah man keine Spuren,

Und wie die Stiirme auf dem hohen Meer
Das langstverlafine Wrack des Seglers jagen,
So irieb durch Jahre voller Sorg und Fragen
Erinnerungsqual den Gritbelnden umier,
Bis ihn beim Jagen einst ein fremd Geschof,
Vielleicht aus Mitleid, in die Schiife traf.
Still wie ein Kind sank er ins Moos zum Schlaf
Und stammelte, eh er die Augen schlop:
Tamara!” Und er starb.

Die Zeit verrann.

Doch einmal abends klang im Hof Geklirr

Von vielen Waffen und ein buni Geschwirr
Landfremder Sprachen. Und ein brauner Mann,
Sehr alt und fiirstlich, dessen welke Hand

Auf seidnem Kissen trug der Herrschaft Zeichen,
Trat vor den Konig wie vor seinesgleichen

Und rief: ‘Wo ist, nach dem wir ausgesandi,
Mein Konig Manuel, Tamaras Gatte,

Den sie in ilrem Felsenschiof beweini?
Westwirts ging ich, soweit die Sonne scheint,
Bis ich zu deinem Reich gefunden hatie.

Hier, sprach der sternenkundige Magier, werde
feh meinen Herren finden. — Weise mich
Daf ich ihn kronen kann!’

Da neigte sich
Der Konig still, griff eine Handvoll Erde
Aus einer Schale, drin die Rosen bliihten,
Und wies sie stunm dem Suchenden.

Der stand

Ganz lange still. Dann schlug er sein Gewand
Weit um den Kronreif, dessen Sieine spriihten,
So schritt er aus dem Saal.
Ein Klaggesang
Kam langgezogen, trostlos durch die Nacht.
Dann ein Geklirr und Hufgetrappel, sacht
Und langsam, — bis auch das im Sturm verklang.

D jener Nacht, bei seiner Kerzen Qualmen

Saf lang der Konig anf. Sein Page schiief

Und schrak empor, denn eine Stimme rief:

Sieh, keine Antwort find ich in den Psalmen
Erbarmer aller Well, sprich, was isi Schein?’——
Und lange vor dem Kruzifixe stand

Der Konig starr, mil ausgestreckter Hand.

So sagt der Page. Doch er ist noch klein,
Furchisam, und hat den Kopf voll Mirchenflausen —«

Es gibt viele Deutungen dieser — man kann sagen — klassischen Ballade, aber hier soll kei-
ne neue Deutung hinzugefiigt werden. Der Text spricht fiir sich. Nur einige kleine Anmer-
kungen. Wir sind an einem christlichen Hofe, wie das Kruzifix beweist, aber der Magier hat
hier durchaus seine Stellung. Die Aufhebung ven Zeit und Raum durch den Zauberspruch
liegt im Wesen der »Mar« begriindet, bis in die moderne Literatur hinein ein haufiges Motiv.
Jemand verlaBt sein Dorf, sein Haus fir wenige Stunden oder Tage, und wenn er zuriick-
kehrt, sind Jahre vergangen, die Angehorigen und Nachbarn tot, und der Heimgekehrte
steht als Fremder da%%. Dem Ritter Manuel widerfahrt zudem das Gegenteil von der Verjiin-
gung, die dem Faust zuteil wird. Die Relativitét von Zeit — eine Erkenntnis Kants — wird
von Thomas Mann in seinem Roman »Der Zauberberg« thematisiert: Zeit und Zeitdauver
empfindet der Mensch stets anders, es ist eine subjektive Kategorie. Zeit entzieht sich aber
auch der menschlichen Macht: Hohere »Zauber«machte werden wirksam. Die Frage: » Er-
barmer aller Welt, sprich, was ist Schein?« {allt mit dem Kernproblem im Werk Heinrich
von Kleists zusammen. Der Mensch steht einer letztlich undurchschaubaren, unerkennbaren
Wirklichkeit gegeniiber, in der er Realitat und Schein, Wahrheit und Liige nicht unterschei-
den kann. Die Wahrheit kann vollig unglaubwiirdig erscheinen, das Falsche kann sich als
unumstoBliche Tatsache kleiden. Verlaft sich der Mensch auf seine Sinneswahrnehmungen
und auch auf seinen Verstand, also auf das, was er fiir »nverniinftig« hdlt, so irrt er; verlassen
kann er sich nur auf sein Gewissen und auf sein Gefiih1®",

Sagen und historische Stoffe nehmen in den Balladen Agnes Miegels ebenfalls einen grofien
Raum ein. Sie wahlte Stoffe aus der englischen und franzosischen Geschichte, aus der osi-
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preuBischen Vergangenheit und aus der Bibel. Am beriihmtesten wurde wohl die Ballade
»Die Nibelungen«, in England vor dem Kamin geschricben, als, so Anni Piorreck, »sich
wieder der Vorhang vor fernen Zeiten und Vilkern« hob®2,

Nun ist der Nibelungen-Stoff immer wieder dramatisiert und zum Gegenstand von Balladen
gemacht worden; der Brockhaus nennt auBer der Bearbeitung von Agnes Miegel weitere von
Emanuel Geibel, Felix Dahn, Borries von Miinchhausen, und die Wagner-Opern waren ihr
sicherlich ebenso bekannt wie die Dramatisicrung von Friedrich Hebbel von 1862. Der Stoff
der Nibelungen-Sage ist schnell erzahlt: Der Held Siegfried wirbt um die schone Kriemhild,
die Schwester der Burgunden-Konige Gunter, Gernot und Giselher, Er bekommt sie aber
erst, nachdem er Gunter gehollen hat, die starke Brunhilde, die Konigin von Island, im
Kampf zu besiegen und als Gattin heimzufiihren. Durch eine Tarnkappe unsichtbar gemacht,
steht Siegfried dem Gunter bei. Die Hochzeiten werden gefeiert. Dann geraien die Kénigin-
nen Kriemhild und Brunhild in Streit, und Kriemhild entdeckt der Brunhild, wer sie in
Wahrheit besiegt hat. Hagen, der Vasalle Gunters, racht seinen Herrn und tdtet den durch
Drachenblut unverwundbaren Siegfried durch eine List. Der von Zwergen bewachte Gold-
schatz, der Nibelungenhort, den Siegfried den Nibelungen abgenommen hatte, wird seiner
Witwe Kriemhild nun durch Hagen abgenommen. Kriemhild sinnt auf Rache; die Bindung
an die Briider, an die Sippe gilt fiir sie nicht mehr. Sie freit den Hunnenkonig Etzel, lidt ihre
Briider und deren Gefolge an den Hunnenhof ein und entfesselt dort ein furchtbares Blui-
bad. Sie fordert noch einmal die Herausgabe des Nibelungenschatzes, und als ihr der verwei-
gert wird, 1aBt sie ihren Bruder Gunter téten und totet dann eigenhéindig Hagen. Auch sie
findet einen gewaltsamen Tod.

So weit der Stoff, der in den verschiedenen Uberlieferungen und dichterischen Bearbeitungen
variiert. Agnes Miegels Ballade spielt an einem Abend vor all diesen Ereignissen. Die knig-
lichen Geschwister sitzen in der Halle zusammen. Sie wissen noch nichts von dem Helden
Siegfried, dem Freier Kriemhilds, und von dem Goldschatz, der so viel Blut iiber sie bringen
wird. Ein geheimnisvolles Lied spielt dunkel auf die kommenden Ereignisse an, und das Lied
wirkt auf die Zuhorenden ganz unterschiedlich®®,

»DIE NIBELUNGEN

In der dunkelnden Halle safien sie,

Sie safen geschart um die Flammen,

Hagen Tronje zur Linken, sein Schwert auf dem Knie,
Die Konige saflen zusammen.

Schon Kriemhild kauerte nah der Glut
Von ihren sclunalen Hdinden

zuckte der Schein wie Gold und Blut
Und sprang hinawf an den Winden.
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Konig Gunter sprach. ‘Mein Herz geht schwer,
Hor ich den Ostwind klagen!

Spielmann, lang deine Fiedel her,

Sing uns von frohen Tagen!

Aufflog ein jubelnder Bogensirich
Und flatterte an den Balken,

Herr Volker sang.: ‘Einst zdhmie ich
Einen edelen Falken ...’

Die blonde Kriemhild blickte anf
Und sprach mit Trinen und leise:
Spielmann, hor mit dem Liede anf,
Sing eine andre Weise!’

Die braune Fiedel raunte alsbald
Triumend und ganz versonnen,

Herr Volker sang: ‘Im Odenwald
Da flieft ein kiihler Bronnen ...’

Die blonde Kriemhild wandte sich

Und sprach mit Trinen und bange:

‘Mein Herz schldgt faut und fiirchiete sich
Und bebt bei deinem Sange ..."

Anhub die Fiedel zum drittenmal
Aufiveinend in Gram und Leide,
Herrn Volkers Stinune sang im Saal,
Wie ein Vogel auf ndchtiger Heide:

‘Es glimmi empor aus ewiger Nacht
Heifier als alle Feuersglut,

Gelb wie das Aug der Zwergenbrut,
Das gierig seinen Glanz bewacht, —
O weh der Lust, die mich gezeugt!

Wie Brunft nach Brunft im Forsie schreit,
Wie nach der Lohe lechzt die Glut,

So treibt die Gier nach Menschenblut
Ans Licht den Hort der Dunkelheit, —
O wel dem Schofl, der mich gebar!
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Es ruft den Neid, es weckt den Mord,
Start auf die Drachen Trug und Lisi,
Hetzt Rachsucht, die die Rache jrift,
Und immer roter gliiht der Hort, —
O wel der Brust, die mich gesdigi!

Es treibt und schwimmt im Purpurquell,

Es trinkt den Quell und lechzt nach mehr,

Es braust und schéumt, die Flut steigt schnell,
Breit wie die Donau stromi es her, —

O weh der Lieb, die lieb mir war!

Es schaumt und braust, atmel und sieigt,
Schon brandet’s draufen an die Tiir,

Es klopft und pocht, der Riegel weicht,
Nun flutet’s heiff und rot herfiir, —

Welr iiber mich, weh tiber ench!’

Jah bei dem leizien Bogensirich
Sprangen die Saiten und schrieen,
Hagen von Tronje neigte sich

Und wiegte sein Schwert auf den Knieen,

Die Konige saflen bleich und verstort,
Doch die schone Kriemhild lachte,

Sie sprach: ‘Nie hab ich ein Lied gehért,
Das mich lustiger machte!’

Sie kniete nieder und schiirie die Glut,
Von ihren schmalen Hinden

Zuckte der Schein wie Gold und Blut
Und sprang hinayf an den Winden. «

Die erste Strophe enthlt zwei Vordeutungen, die am Ende der Ballade — eine Ballade muB
sich wie eine Schlange in den Schwanz beillen®® — wieder aufgenommen werden. Hagen
Tronjes Schwert, durch das Siegfried sterben wird, wird erwahnt, und von Kriemhilds Han-
den zuckt der Feuerschein »wie Gold und Blut«. Die Ahnung kommenden Unheils will der
Konig Gunter auf das Wetter (Ostwind) schieben und durch ein Lied verscheuchen lassen.
Der Sanger Volker bringt zunachst ein altes Liebeslied zu Gehor. »fch zéch mir einen val-
ken, mére danne ein jar«, heiBt das Minnelied®®, die Klage einer Frau, die von ihrem Fal-
ken (Ritter) verlassen wird. Unbegreiflicherweise treibt das Lied der Kriemhild Tréinen in die

Augen; ihr kiinftiges Schicksal, die gewaltsame Trennung von dem geliebten Gatlen, wird
angedeutet und von ihr unbewuBt verstanden. Sie lehnt das Lied ab und kann auch das wei-
te Lied nicht héren, ein Volkslied, das in seinen weiteren Strophen ebenfalls von Abschied
und Licbesleid singen wird. Nun singt Herr Volker das Lied von einer unheilvollen Macht,
die sich aus der Dunkelheit erhebt, nach Menschenblut lechzt und — zum Entsetzen der Zu-
hirer — sich ihrer Tir nahert. Der Siinger scheint das Lied nicht eigentlich vorzutragen,
sondern eine fremde Stimme scheint aus ihm zu singen, eine Prophezeiung dhnlich wie bei
Kassandra. Der Sanger klagt iiber sich und sein Unheil, und seine Fiedel stimmt in seine
Klage mit ein, ein verlebendigtes Wesen.
Die konzentrierteste Vorausdeutung aber liegt in der Reaktion der Zuhorer. Wahrend die
Briider entsetzt und betroffen sind, lacht Kriemhild und findet das Lied lustig. Sie wird das
Verderben aussireuen; es muB ein unabwendbares Geschick sein, das sie bereits vorher, ohne
es zu kennen, akzeptiert hat. Das Lied, die Kunst also, prophezeit. Das Ahnen der Zukunft
spricht aus dem Sanger, der immer auch als Seher gilt. Mit dem verwunschenen Zwergenhort
dringen wieder Méchte des Geisterreiches in die Menschenwelt, zerstorerisch und schicksal-
haft.
Wenn Agnes Miegel auf historische Stoffe zuriickgreift, so wertet sie damit die Unterweisun-
gen ihres Vaters aus. Bereits in ihrem ersten Buch finden sich Balladen nach historischen
Stoffen, die das inzwischen schon bekannte Staunen hervorriefen, wie ein so junges Madchen
derart ausdrucksstarke Heldenballaden schaffen konnte.

»Ihr Staufen wart das Konigshaus,

Wie es trawmiten die dentschen Herzen,

Nie loschen in deutschen Landen aus

Eure Totenkerzen. «59
So lautet die erste Strophe der Ballade »Die Staufen«, und die erginzende Ballade »Konig
Manfred« greift ein Thema auf, das schon Conrad Ferdinand Meyer und Goethe beschaftig-
te: Die Liebe zwischen einer Sarazenin und einem Kreuzritter, Pilger oder hier eben: Staufer.
Konig Manfred fallt in der Schlacht gegen die Heiden, und seine letzten Worte sind: » Leben,
was war ich dir gut!«87. So frih schon formulierte Agnes Miegel den Satz, der sich erst am
Ende ihres Lebens mit allem Inhalt fiillen sollte®®.
In England entstehen die sogenannten grofen Balladen®®, aber Stoffe aus der englischen
Geschichte werden schon 1900 verarbeitet. Die Ballade »Maria Stuart« besteht aus zwei Tei-
len: sie umspannt das ganze Leben der schottischen Konigin, beleuchtet aber doch nur balla-
deskenhaft die entscheidenden Lebenssituationen: die Jugend am franzosischen Hofe und
den Augenblick vor der Hinrichtung. Die Jugend ist vorbei; der erste Teil steht folglich im
Priteritum. Vierzeiler mit Kreuzreim schildern das heitere Leben am Hofe der Medicis und
die Schanheit der jungen Maria. Ihre Schonheit muB im wahrsten Sinne des Wortes natiirlich
sein, denn die ganze Natur nimmt Anteil an ihr, die Vogel und Biische und Biume im Park.
In den letzten beiden Strophen des ersten Teiles erscheint das Prasens; die Jugend der Maria
ist zwar vergangen, aber sogar tote Gegenstande werden von ihr noch verlebendigt.
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»Die Marmorfliesen sprechen,

Wenn die Wolken voriiberfliehn:
‘Hier wiegle sich einst im Tanze
Der schmale Fuff der Dauphine.’« 7%

Der zweite Teil der Ballade ist ein Bekenntnis zur Liebe im Angesicht des Todes. Maria
Stuart wird zur Hinrichtung gefiihrt. Gleich die erste der nun zweizeiligen Strophen im Paar-
reim bringt Liebe und Tod zusammen:

»Lady Stuart, es geht in den bittren Tod,

Mpylady, was brennt euer Mund so rot?«™"

Und die Licbe ist hier als gottgewollte Macht eine Garantie fiir die Gnade Gottes:

»lch weif, daff der Herr meine Siinden vergibt,

Denn ich liebte, wie nur eine Stwarf liebi!«7?
Liebe und Tod thematisiert auch die mehr als drei Jahrzehnte spéter entstandene Ballade
»Kleopatra«, auch sie von einem magischen Element geprigt, denn ein Traum kiindigt der
Kleopatra ihren Untergang, ihren Tod an”. Bereits 1900 entstand der eigentliche zweite
Teil: »Die Kinder der Kleopatra«, eine Manifestation des Uberlebens?®. Die Kinder der
Kleopatra sind am Leben geblieben und konnen den Romern noch gefahrlich werden, ein
Thema, das sich in den grofien Ostpreufien-Dichtungen Agnes Miegels mitunter umkehrt.
»Herzog Samo«, auch in der ersten Schaffensperiode entstanden, schildert den Untergang
des letzten Pruflen-Fiirsten und seiner zahlreichen Familie?®. Auch die Kinder sterben, und
damit geht die Eigenart des Preufienvolkes unter. Diese bewegende »Totenklage« ist eine
Vorlauferin der Erziihlung »Die Fahrt der sieben Ordensbriider« und als Ballade eine voll-
kommene Dichtung.
Das Geisterreich verschafft sich auch Zutritt zum historischen Geschehen. » Das Tanzlied der
Margarete von Valois« bezieht den spukenden Ahnherrn mit ein. Die junge Margarete von
Valois heiratet den Herzog von Navarra, und wahrend sie mit ihrem Brautigam am ausgelas-
sensten von der ganzen Hochzeitsgesellschaft tanzen will, rechnet sie mit der Teilnahme des
Vorfahren »im Leichenlaken, todesfahl«, der um Mitternacht umgehen soll. Hier fiihlt man
sich an Goethes »Totentanz« erinnert.

» Wenn er uns heute tanzen sieht, —

Am Ende tanzt er selber mif,

Ein Spukgeist unseres Hauses zieht

Das Knochenbein im Lindlerschritt.«7®

Der tiefe Eindruck Goethes auf das Kind Agnes schlégt sich unmittelbar in einer ihrer frithen
Balladen nieder: »Miltagsstunde« mit dem Untertitel: »Besuch der jungen Elisabeth Goethe
im Textorschen Elternhaus 22. Marz 1749«. Die junge Frau erwartet ihr erstes Kind. Es ist
ein warmer, heller Tag, und das alte Haus bildet einen Gegensalz zu dem erwachenden
Leben in der Natur. Das Leben, das uberall aufbricht, nimmt die Schwangere mit allen Sin-
nen wahr.

A4

»Und sie trank den Dufi
Des sprossenden Grases und der garenden Erde,
Mostherb und taumelsiiff wie jungen Wein.«™"

Von dem keimenden Garten aus blickt sie auf die Stadt und den FluB bis hin zum Hori?jont,
und aus der Landschaft, aus der Natur kommt ihr gleichsam die erste Lebensregung ihres
Kindes. Das keimende Leben in der Natur und »Des jungen Leibes friihes Hojfen« fallen

zusammen, .
»Und dies Land

Wie Wald und Strom, wenn sie der Fohn beriihrte,
Aus iausend Herzen sich zu ihr erhieben, —

Den Nanien rufend, den sie nichi verstand, —
Und spiirle,

Beschirmi von ihrer bebenden Mutterhand,

In threm Schoff des Sohnes erstes Leben.«™®

» Unerreichbar, dort wo Sterne wandeln, hingen diese Verse. Nie kdnnle einer versuchen,
50 zu singen wie er [...J.«7®. So wirkte Goethe auf das Kind Agnes. »Ach, und .keiuer' durf-
le wagen, je wieder an eigenes Singen zu denken, wenn er solchen K. .‘m'rg .?eir‘feﬁ! «B0 Alg
junge Dichterin legl sie ihre Verehrung in die Stunde vor seiner Geburt, die fur jede Schwan-
gere ein groBes Erlebnis ist: Das Leben setzt ein. Sie macht Goethes Mutter zur Haup_ll’lgur
— das Miitterliche bleibt ein zentrales Thema ihres Gesamtwerkes. Sie liifit nicht erst die Ge-
burt, sondern die erste Lebensregung zur Sternstunde fiir die Schopfung werden. »Sternstun-
den der Menschheit« schreibt Stefan Zweig eine Generation spater, eine Sammlung grofier
schopferischer Momente im Leben groBer, genialer Menschen. Agnes Miegel feiert den Geni-
us vor der Geburi®". GroBe schopferische Momente wihlt sie fiir die Balladen »Rem-
brandt«, »Lionardo«, »Diirers Veilchenstraufi«, Balladen, zu denen sie durch die bildende
Kunst angeregt wurde. Ebenso entstand die Ballade »Leda, ein Stoff aus der griechische_u
Mythologie, unter dem Eindruck des Gemaldes von Michelangelo, das den Liebeskuf} zwi-
schen Leda und dem Schwan zeigt32,

Die bildende Kunst — Gemalde oder Statue — eroffnet dem Dichter ihr tiefstes Wesen und
erweckl so ein weiteres Kunstwerk, »Jm Kunstwerk hat sich die Wahrheil des Seienden ins
Werk gesetzi. Die Kunsi ist das Sich-Ins-Werk-Seizen der Wahrheit«, schreil{)t der Philo-
soph Martin Heidegger®®. Er wahlt als Beispiel das Gemélde van Goghs, das ein Paar Bau-
ernschuhe zeigt. Alte, ausgetretene Bauernschuhe, nichts weiter. » Und dennoch. Aus der
dunklen Offnung des ausgeiretenen Inwendigen des Schuhzeuges starrt die Miihsal der Ar-
beitsschritte. In der derbgediegenen Schwere des Schihzeuges ist ayjgestaul die Zihigkeit
des langsamen Ganges durch die [...] Furchen des Ackers«®. Ja, mehr noch: Die Schuhe
verzihlen« von Ernte und winterlicher Ode, ja von Geburt und Tod®%.

Wer sollte eine solche Botschaft des Kunsiwerkes besser verstehen als ein Kiinstler? Wer soll-
te das, was hier durch Farbe und Form erzahlt wird, besser in Worte fassen konnen als ein
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Dichter? Das Gemélde von Michelangelo zeigt Leda auf einer Decke ruhend; in der Ballade
wird daraus ein urwiichsiger, urweltlicher Naturplatz, der an den biblischen Schopfungsbe-
richt erinnert. Leda liegt in einem »Neslt« in einem Feuchtgebiet, aus »Sumpf und
Dickicht«, es gibt »Schlamm und Sand«, »versunkne Riesenfarne«, und urweltliche Unge-
heuer licgen im Todeskampf. Die Begattung durch den Gott kiindigt sich in der aufgestorten
Wildnis an. In einem »Todesrasen« geht eine Gattung unter, und der Liebesakt mit dem
gottlichen Schwan verlduft zeitgleich mit dem Untergang urweltlicher Ungeheuer®®.
Untergang eines reichen Kaufmannsgeschlechtes schildert eine spate Ballade, die von dem
Gemalde »Dame mit der Perlenschnur« von Jan Vermeer van Delft (1632—1675) angeregt
wurde®”, Das Gemalde zeigt eine offenbar reiche, burgerliche Frau, die vor einem Spiegel
neben dem sonnendurchfluteten Fenster steht und eine Perlenkette zu ihrem Halse hochhebt.
Ihr perlenbesetzter Umhang weist ebenso wie die Ohrgehéinge auf Reichtum und Luxus hin.
In Agnes Miegels Ballade wird aus der Frau vor dem Spiegel »Die schone Dore«, spater um-
benannt in »Die schone Danzigerin«®®, Sie steht vor dem Spiegel im Kerzenlicht, und sie
betrachtet nicht ihre Perlenkette, sondern ihr Haar, das mit einem wertvollen Kamm ge-
kimmt wird. (Auf dem Gemdlde fallt die kunstvolle, von einer Schleife gehaltene Frisur
auf.) In der Ballade spricht ein Madchen, das noch keinen Freier hat, die »schone Dore van
den Dammy«, deren Familie verarmt ist. »AN unsre Truhen sind geleert. « Der grofe Holz-
handel »von Finnland und vom Kaukasus« ist am Ende, das reiche und prunksiichtige Ge-
schlecht muB erst langsam seinen Abstieg begreifen.

»Noch will es nicht in unsern Sinn,
Der nie der Lust und Pracht ward sait,
Daf Gold, die gelbe Buhlerin,

Die van den Davim verlassen hat.«8%

Doch die Letzte des einst reichen und vornehmen Geschlechtes ist sich ihrer Schonheit

bewufit. a .
»Wie kann ein Stern vor Unlergang

In solehem hellen Glanze stehn?«®®

Die Schénheit noch im Untergang trifft auch auf das ganze Geschlecht der van den Damm
zu, das »mii einer schonen Frau, die alt ward und nicht sterben kann«, verglichen wird.
Schonheit im Untergang alter Geschlechter ist ein Motiv des jungen Thomas Mann, so in sei-
nem Roman »Buddenbrooks« und in seiner frithen Novelle »Tristan«. Bei ihm erscheint der
Verfall der biirgerlichen GroBe gepaart mit besonderer Sensibilitit und kinstlerischer Kreati-
vitat der letzten Glieder. Die Ballade »Die schone Danzigerin« konnte auch von Agnes Mie-
gel als Bild fir ihre eigene kimnstlerische Existenz konzipiert sein (der Sinn fiir Schonheit er-
fiillt sich in der Dichtung)®", aber auch als Allegorie fiir die Stadt Danzig, die, einst reich
und einflureich, verarmen und zerstort werden wird.

Kehren wir zum Schluf noch einmal zum Thema »Liebe« zuriick. Zwei Balladen sollen an-
gesprochen werden, die die Gattenliebe zum Gegenstand haben. Zu den frilhen Balladen ge-
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hort »Griseldis«. Ein Madchen einfacher Herkunft wird vom Kénig geliebt — vielleicht auch
geheiratet — und eines Nachts wieder verstoffen. Der Konig hat genug von ihr, ihre biuerli-
che Herkunft stort ihn plotzlich und ebenso ihr Aussehen. Er bereut seinen »Fehltritt«, die
»Bauvernmagd« zu sich genommen zu haben, und das, obwohl aus der Verbindung ein Kind,
ein »Herzog« hervorgegangen ist.

»Von Arbeit spricht deine branne Hand, —
Kelr heim ayf den Acker, auf dem ich dich fand [...[.«%%

Griseldis verldht zutiefst getroffen die Burg, aber als sie am Tor vorbeikommt, erkennt der
Hund des Wichters in ihr die Herrin:

»Und duckie sich, als er die Herrin erkannt,
Und leckte schmeichelnd die kalte Hand. «%®

Die Kreatur, das Naturwesen, erkennt den wahren Rang der Frau; sie ist die rechtméBige
Furstin, auch noch nach der VerstoBung durch den Konig. Einer natiirlichen Ordnung nach,
gegen die der Konig gehandelt hat, bleibt sie die Herrin.

Zwei Jahrzehnte spiter werden Gattenliebe und Gattentreue von Agnes Miegel in der
»Grifin von Gleichen« anders verarbeitet. Die Grafin Madei von Gleichen nimmt schmerzli-
chen Abschied von ihrem Gatten, der zum Krenzzug ins Heilige Land zieht. Taglich wartet
sie mit ihren Kindern auf seine Rickkehr, die Burg stets geschmiickt wie zum Fest. Dreimal
sieben Jahre gehen ins Land. Innerhalb der ersten sieben Jahre werden die Kinder von der
Pest dahingerafft. Verwandte wollen gehdrt haben, dal der Graf gefallen sei, und raten der
Gréfin zu einer neuen Vermahlung. Aber sie glaubt eher den geheimen Zeichen, die einen
Todesfall ankiindigen und die bisher ausgeblieben sind, und vor allem ihrem eigenen Gefiihl.

»Nie klang ein Zeichen von seinem Tod durchs Haus.

Die Doggen heulten nichi winselnd vor meiner Schwelle.
Die Sarge drohnten nicht haflend in der Kapelle [...]

Tag fiir Tag singl mein Herz den gleichen Reim: —
Ludwig von Gleichen lebt und er kehrt heim /«29

Er kehrt heim, am Oslermorgen nach sicben und wieder sieben Jahren. Der gleichsam eben-
falls wieder Auferstandene fithrt eine fremde Frau mit sich, »schon wie die Gottesmutter
Marie«. Eine Sarazenin, eine Heidin wird mit der christlichen Maria verglichen. Sie ist eine
Konigstochter, hat ihm in der Sklaverei zur Flucht verholfen und alle Not mit ihm geteilt.

»Der Heilige Vater, der Papst Urban in Rom,
Hat sie mir angeiraui in Sankt Peters Dom.«®%

Die Vettern des gréflichen Ehepaares wollen die »Kebse« davongejagt sehen, die gealterte
Grafin aber hebt sie selbst vom Pferd und fithrt sie ihrem Manne zu:
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»Gesegnel sei die Fremde, die Dich mir gab,
Aus dem Saitel hebe ich sie selber herab.

Du sollst sie haben und halten nach unserem Rechi,
Aus ilrem Schofie zeuge ein new Geschlecht,

Dap wieder im Land, wenn des Todes Speer Dich schidgl,
Einer wander!, der Deinen Namen [rdgt.«®

Fiir sich selbst bittet sie nur um einen Platz an der Seile »ihres Herrn«, wie sie ihn stets
nennt, in der Familiengruft, denn sie will »In seinen Armen erstelien am Jiingsten Tag«°7.
Dann nimmt sie den Schleier, tritt also in ein Kloster ein und folgt damit dem Zeichen des
Kreuzes.

Diese Ballade ist das »Hohelied der Gatienliebe«®®. Die Grafin von Gleichen entscheidet
fiir alle, und sie entscheidet fiir das Leben. [hr Mann soll mit der Jungeren Kinder zeugen,
damit das Geschlecht erhalten bleibt. Thr personlicher Verzicht beginnt nicht erst jetzt; sie
hat ihr Leben als Frau mit Warlen verbracht und vollendet nun ihre Selbstaufgabe, indem sie
ihren Platz fiir eine andere ridumt, in der sie keine Rivalin, sondern die Retterin ihres Gatten
sieht, Kirchliche und biirgerliche Moralvorstellungen werden hier hintangestellt; es geht nicht
um Ehebruch, Bigamie oder auch Scheidung. Die Grifin stellt sich unter ein umfassenderes
Lebensgesetz, das ihr auch die Kraft zu dieser Selbstaufgabe gibt. Sie zerbricht nicht am Ver-
lust ihrer Kinder, weil sie durch ihren Gatten aufl weiteres Leben hoflt, und sie verzichtet so-
gar auf den Gatten, um neues Leben zu erméglichen. Dabei nennt sie ihn unveréindert ihren
Herrn und hofft auf die Vereinigung mit ihm, wenn nicht im irdischen Leben, so doch am
Jingsten Tag.

Hier gehen christliche, romantische und mythische Elemente ineinander iiber. Die Zuriick-
nahme der Individualitat, der Verzicht aul Eigenanspruch und Selbstverwirklichung werden
hier bis zur letzten Konsequenz durchgefithrt. Dabei bleibt der Grafin von Gleichen ihr
Rang, ebenso wie Griseldis die Herrin bleibt. Eine andere, natiirliche Ordnung geht iiber
juristisches und kirchliches Recht.

Auch diese Ballade zeigt in Form und Sprache vollendet die typischen Merkmale, Die Zwei-
zeiler mit dem Paarreim konnen hier wirklich symbolisch fir die Bedeutung der Zweisam-
keit, des Paar-Seins gesehen werden. Der lange Zeitraum von einundzwanzig Jahren wird in
drei Abschnitte der magischen und heiligen sieben Jahre eingeteilt, wie in der Bibel und im
Marchen. Innerhalb dieser langen Zeit werden einzelne Ereignisse balladesk angestrahlt: Die
Ballade ist eine Kurzerzahlung, sie schildert den dramatischen Augenblick. Hier geschieht es
beim Tode der Kinder, bei der Ratgebung der Vettern, die Grafin moge wieder heiraten, und
als Hohepunkt bei der Riickkehr des Grafen und beim Aufeinandertreffen der beiden Frauen.
Die Ballade kommt an ihren Ausgangspunkl zuriick, als nach einundzwanzig Jahren die
Grifin von Gleichen ebenso wie ihr Gatte die Burg verlal(, um den Schleier zu nehmen.
Askese ergibt sich fiir beide, indem sie dem Monchsgesang und dem Schleier folgen, um
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nachher doch das Gesetz der Weitergabe von Leben anzunehmen, die Grifin, indem sie auf
ihre Erfullung als Frau verzichtel.

»Weit drunten im Tal aus schwelendem Weihrauchsqualin
Flogen weifle Schieier und sunmnte ein Osterpsali.

Blinkend im Mdrzlicht winkie des Kreuzes Zeichen —
Wandernd im Stanb schritt ihm nach die Grifin von Gleichen. «®®

Die Grafin nimmt den Schleier, wird also Nonne, aber der Osterpsalm verweist auf das neue
Leben. Sie folgt dem Zeichen des Kreuzes, der christlichen Botschaft, die nicht nur Askese,
sondern auch Hoffnung auf ein Weiterleben nach dem Tode verkiindet. Und in diesem
Schritt bleibt sie doch die rechtmaBige Gattin, die Gréfin von Gleichen. So endet die Ballade.
Manche Forscher sehen in Agnes Miegels friihen Balladen die eigentliche Meisterschaft und
begegnen den spiteren eher mit Skepsis. Doch sollten wir dieses Urteil kritisch iiberdenken.
Sie blieb eine Meisterin der Ballade bis zuletzt.
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